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Miedzynarodowa Konferencja Grafiki IMPACT’4
KONTAKT Poznan - Berlin, 5-10 wrzesien 2005 jest
czwarta edycja odbywajacego sie co dwa lata -
w réznych miejscach na Swiecie — spotkania arty-
stéw, wyktadowcoéw, studentéw, kuratoréw, kryty-
kow i kolekcjoneréow zajmujacych sie grafika oraz
producentéw i dostawcow specjalistycznych mate-
riafow.

Pierwsza konferencja IMPACT miata miejsce w Centre for
Fine Print Research, University of West of England w Bri-
stolu, we wrzesniu 1999 roku. Nastepne: IMPACT2
w Helsinkach w Finlandii, a IMPACT'3 w Cape Town
w Afryce Potudniowej, w 2003 roku.

Tegoroczna konferencja po raz pierwszy zostata zorgani-
zowana w dwoch krajach jednoczesnie: w Niemczech
i w Polsce, a wilasciwie w dwoch — w skali swiatowej — sg-
siadujgcych miastach, Berlinie i Poznaniu. W lipcu 2003
roku, kiedy amerykanscy, niemieccy i polscy delegaci pra-
cowali nad przygotowaniem wspdlnego projektu, Polska
nie byfa jeszcze cztonkiem Unii Europejskiej. Perspektywa
zblizajacego sie jej przystapienia do struktur UE oraz bli-
skie sasiedztwo stolicy Niemiec i Poznania, stanowity istot-
ny kontekst idei, ktéra dzieki temu zyskafa dodatkows,
symboliczng nazwe , KONTAKT”. Hasfo to identyczne za-
rowno w jezyku polskim, jak i niemieckim, tak samo
brzmiace w jezyku angielskim, jest tematem przewodnim
tegorocznej konferencji Akcentuje on populistyczna natu-
re grafiki jako dziedziny sztuki, ktdra nie tylko wymaga
wspdtpracy podczas tworzenia, ale réwniez jako zwielo-
krotnione dziefo dociera do szerszego kregu odbiorcow.
KONTAKT sugeruje rowniez pomost miedzy kulturami
i narodami i moze by¢ rozumiany w kontekscie faczenia
historii i wspdfczesnosci, porozumienia tworcow i mece-
nasow, artystow i kuratorow itp. Umiejscowienie konfe-
rengji w Poznaniu i Berlinie ma takze istotne znaczenie
w perspektywie trwajacego wiasnie Roku Polsko-Niemiec-
kiego.

Mamy nadzieje, Ze dzieki organizagji konferencji w tych
dwdch osrodkach uczestnicy beda mieli mozliwos¢ po-
rownania oraz skontrastowania sztuki w Poznaniu
i w Berlinie. Czy perspektywa ta pomoze nam dostrzec ce-
chy charakterystyczne dla artystow-grafikéw réznych kul-
tur i na ile poréwnanie tradycji graficznych Poznania i Ber-
lina odzwierciedla szersze wzory kulturalne w Unii Euro-
pejskigj to jedne z wazniejszych pytan tegorocznej edygji
IMPACT-u. Waznym celem konferencji jest rowniez
wzmocnienie osobistych oraz instytucjonalnych wiezi mie-
dzy artystami i profesjonalistami zajmujacymi sie grafika,
z réznych krajow swiata.

Zyczymy owocnie spedzonego czasu w ciggu tych kilku
wrzesniowych dni,

Organizatorzy konferendji.
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Streszczenia i opisy wyktadow prezentowanych na Konferendji
wystepujg w kolejnosci odpowiadajacej rozkfadowi zajec.

Opisy wyktadow i paneli dyskusyjnych.

BERLIN

impact@kontakt 3



BERLIN, PONIEDZIALEK, 5 WRZESNIA 2005

PONIEDZIALEK, 5 WRZESNIA 2005

10.00 - 15.30
Druckwerkstatt, Kulturwerk of bbk berlins

Matthew Egan
East Carolina University, Greenville,
Karolina Pétnocna, USA

Mark Hosford
Vanderbilt University, Nashville, Tennessee, USA

Heather Muise
East Carolina University, Greenville,
Karolina Pétnocna, USA

Martin Noll
artysta niezalezny, Berlin, Niemcy

Projekt grupowy: ,Demograficzne”

Nad tym wieloosobowym projektem przygotowywanym
w Druckwerkstatt pracowac¢ bedziemy w tygodniu poprzedzaja-
cym konferencje IMPACT 4. W jego trakcie uzyjemy réznych
technik warsztatowych (litografii, technik wklestych, serigrafii,
druku wypukfego oraz grafiki komputerowej). Dla nas, kanadyj-
skich, niemieckich i amerykanskich obywateli, projekt ten stano-
wi namacalny przykfad miedzynarodowej wymiany oraz ,kon-
taktu” z grupg artystow z réznych krajow. Sesje roboczg po-
przedzimy wymiang obrazéw poprzez internet i wykonaniem
niektérych elementéw graficznych oraz slajdéw.

To wielokulturowe doswiadczenie w ramach twoérczosci graficz-
nej stanowi¢ bedzie wyzwanie dla indywidualnego pojmowania
wiasnej tozsamosci. Celem tych dziatan jest odkrywanie i two-
rzenie jezyka obrazowego poprzez punkty odniesienia i wza-
jemne relacje. Mimo, ze naszym udziatem sg podobne doswiad-
czenia, to jednak umysty nasze i minione historie przeksztatcaja
nasze wizje w takie, ktére sg wyjatkowe i osobiste. Sztuka jest
mozliwoscig zobaczenia swiata w sposéb unikalny dla kazdego,
stymulowany dzieki idei wspdtpracy. Poprzez faczenie zwielo-
krotnionych wizji w jedng kompozycje, jak i poprzez seryjny spo-
sob pracy, istnieje mozliwos¢ zgtebiania i tworzenia wczesniej
nie dostrzeganych zwigzkéw i zaleznosci, tak w grze wyobraz-
ni, jak i w symbolice. Beda to uktady prezentujace przechodze-
nie z jednego momentu w czasie do nastepnego. Znaczenie
przyswojone w procesie tworzenia dziefa staje sie Swiatem sa-
mym dla siebie, bazujac na rzeczywistosci, w ktorej zyjemy.

Praktyka swiadomej pracy z problemem obejmuje zaréwno in-
tencje, jak i sytuacje losowe. Niezaleznie od pierwotnego zamia-
ru, ostateczny wizerunek okresla dopiero reakcje osob pracuja-
cych nad projektem na wiasciwosci materiatéw, ich obrébke
oraz reakcje na siebie nawzajem. Proces ten moze ujawnic prze-
konujgce zwigzki miedzy tematami wytwarzajgcymi formalna,
wizualng i kontekstualng zaleznos¢. Temat z kolei moze by¢ wy-
brany poprzez intuicyjna reakcje nan badz na obiekt, a kompo-
zycja bedzie budowana tak, by stymulowac¢ znaczenia, ktére
Ujawniajg sie w trakcie procesu.

Mieszanka racjonalnosci i nieSwiadomego i ciagle zmieniajace
sie zestawiania symboli tworza nowe dialogi, nowe punkty wi-
dzenia i nowe znaczenia. Dzieki temu wydarzeniu powstang ob-
razy uwzgledniajace ewolucje kompozycji, ktéra dokonuje sie
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w trakcie przechodzenia przez rece i umysty uczestnikéw pro-
jektu. Poszczegdlne czesci kompozycji beda zawiera¢ wiasng hi-
storie i zostang wykorzystane — w ramach wspétpracy — do two-
rzenia nowej generacji. Poprzez naturalny i ptynny proces, kaz-
da z 0séb bedzie odgrywata role inicjatora i uczestnika.

Czes¢ grafik z naszego projektu zaprezentujemy w gtéwnym
holu w Druckerwerkstatt w trakcie konferencji (5-7 wrzesnia).
Podczas otwartych warsztatéw bedziemy réwniez obecni przy
pracy, w pracowniach (poniedziatek, 5. wrzesnia, w godzinach
10.00 — 15.30). Pragniemy wyrazi¢ swg wdziecznos¢ dla Ma-
thiasa Mrowki, zastepcy dyrektora Druckwerkstatt, Kulturwerk
of bbk berlins za pomoc w udostepnieniu pracowni do realiza-
¢ji tego projektu. m

14:00-14:30
Druckwerkstatt, Kulturwerk of bbk berlins,
hol Casino

Peter Hoyng
German Program, Emory University, Atlanta,
Georgia, USA

referat: ,Zdwojona pustka: oddziatywanie
holocaustu w Berlinie i jego brak KONTAKTU
z Polsk3a”

Berlin byt i ciggle jest miastem w trakcie stawania sie, ktére nie
posiada bezpiecznej i wolnej od trosk tozsamosci. Przeszkoda
jest jego wilasna przesztos¢: w ciggu minionych stu lat musiat
stawi¢ czota az pieciu systemom politycznym, a kazdy z nich sta-
nowit radykalng zmiane w stosunku do poprzedniego. Kazdy
z nich takze zostawit wyrazny $lad na fizycznym ciele miasta:
w 1871 roku nowa stolica cesarstwa niemieckiego byta swiad-
kiem nagtego przeobrazenia sie w metropolie; Republika We-
imarska (1918-1933) stata sie - w ostatecznym rozrachunku - sy-
nonimem podatnego gruntu dla modernizmu: w architekturze,
sztuce, muzyce i literaturze; lata nazistowskiego panowania
(1933-1945) doprowadzity miasto do catkowitej destrukgji, pod-
czas gdy jego podziat w czasie zimnej wojny (1949/1961 —
1989) znalazt swoj wizualny znak w murze, a decyzja uczynie-
nia Berlina ponownie stolicg zjiednoczonych Niemiec w 1992 ro-
ku, dafa poczatek niezwyktemu ozywieniu w budownictwie.

Nic dziwnego, ze ten ciezki fadunek historyczny, potaczony
z dzisiejszym kryzysem spotecznym i alarmujgcymi problemami
ekonomicznymi — bezrobocie pozostaje na wysokim poziomie
a deficyt budzetu miasta siega az 60 miliardéw (1) Euro — gene-
ruje pozostajace ze sobg w konflikcie pragnienia potaczone
z nostalgia za minionymi czasami. Jednak wiadze miasta oraz
rzad federalny otaczajg troska oficjalng kulture upamietniania,
ktdra najwyrazniej przywrdci¢ ma - w konfrontacji z przeszioscig
— krzepiacy spokoj, poniewaz koncentruje sie na jednym tylko
wydarzeniu: szoah lub holocaust. Podyktowane rasizmem syste-
matyczne zabijanie zydéw europejskich, aranzowane w tym
miescie, stato sie nie tylko politycznym i etycznym punktem ze-
rowym niemieckiej tozsamosci, ale tez polityki upamietniania
oraz wazng czescig tozsamosci Berlina.

W mojej prezentacji skoncentruje sie na oddziatywaniu kultury
upamietniania. Pomijajgc szczegdty odnoszace sie do szesciu
najwazniejszych, jak i wielu mniej znanych miejsc w Berlinie,
gdzie zostat upamietniony holocaust, chciatbym postawic¢ pyta-
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nie i zgtebi¢ problem, ktéry wydaje sie mie¢ znaczenie w kon-
tekscie tej miedzynarodowej konferencji graficznej, mianowicie
do jakiego stopnia teksty i prezentacje wizualne dotyczace ho-
locaustu sa wspotzalezne? O ile wydarzenia holocaustu doma-
gaja sie pamieci o nich, to czy architektoniczna i wizualna repre-
zentacja w Berlinie nie stuzy tworzeniu przeciwnego efektu? In-
nymi stowy jaka jest dialektyka upamietniania? Sg bowiem za-
stepy tych, ktérzy nadajg znaczenie, ale nie pozostato nic do je-
go nadania, co oznacza, ze starania, by nada¢ znaczenie zydow-
skiej przesztosci spowodowane sg brakiem, lub istnieniem
w niewielkim stopniu, zycia i kultury zydowskiej w dzisiejszym
Berlinie i w Niemczech. Na koniec — i moze jest to najbardziej in-
teresujgce w kontekscie tej konferencji — chciatbym zapytac: jak
to sie dzieje, ze Berlin wraca pamiecig do holocaustu w tak zy-
wy sposob bez jakiegokolwiek KONTAKTU ze swoim sasiadem
— Polska? m

14.30-15.00
Druckwerkstatt, Kulturwerk of bbk berlins,
hol Casino

Annette Seeler
kurator niezalezny, Berlin, Niemcy

referat: ,Czern i biel - ich znaczenie w pracach
Kathe Kollwitz".

Kathe Kollwitz (1867-1945) nalezy z pewnoscig do najstynniej-
szych artystow-grafikow na Swiecie. Do tej sfawy przyczynia sie
nie tylko jakos¢ jej dziet, ale i mozliwos¢ powszechnego do nich
dostepu. Przy tym warto wiedzie¢, ze artystka bez problemu ak-
ceptowata duze naktady odbitek wykonywanych z jej piyt, ka-
mieni i klockéw drzeworytowych. Antykwarze mogliby nawet
powiedzie¢, ze z tego powodu cieszy sie ,zlg stawa”.

Byto to jednak rozmysine dziatanie Kollwitz. W retrospektyw-
nym liscie z 1943 roku, do swego syna, ujmuje to w nastepuja-
¢y sposéb: Kiedykolwiek pytano mnie, dlaczego nie publikuje
w matych nakfadach, dla wybranych grup kolekcjonerdw i eks-
pertow w dziedzinie sztuki, zwykfam byfa odpowiadac: ‘dlate-
go, ze wole pracowac dla szerszej publicznosci’. W innym liscie
— 2 1924 roku — do nieznanego adresata wyjasnia, ze nastep-
nym razem odbitki do jej wojennego cyklu [, Bauernkrieg” —
przyp. t.] bytyby wykonane z ptyt stalizowanych, w duzym na-
kfadzie ,dla ludu” po to, by moc je sprzedawac po niskich ce-
nach. Jej zdaniem kazdy powinien mie¢ mozliwos¢ nabycia kart
papieru, zawierajacych informacje, ktére chciata rozpowszech-
ni¢ — o ile to mozliwe — na caly Swiat.

Uwzgledniajac te kwestie wydaje sie, ze decyzja Kathe Kollwitz
dotyczaca pracy w czemni i bieli spowodowana byfa gtéwnie
wzgledami ekonomicznymi, bowiem proces powielania nastre-
cza woéwczas mniej problemdw i zabiera mniej czasu, a w kon-
sekwendji jest mniej kosztowny.

Wyborowi grafiki juz na poczatku kariery mogty towarzyszy¢
przestanki natury pragmatycznej. Czesto moéwiono (réwniez
ona sama), Ze jej specjalizacja w grafice byta wynikiem osobistej
lektury manifestu Maksa Klingera [Malerei und Zeichnung —
przyp.tf]. Jest to jednak bardzo dyskusyjne, poniewaz manifest
ten najwczesniej przeczyta¢ mogta w 1891 roku, kiedy zostaf
opublikowany, tymczasem grafikg zdecydowata sie zajg¢ rok
wczesniej, w roku 1890. Max Klinger byt rysownikiem, artysta-
grafikiem, malarzem i rzezbiarzem; urodzit sie w 1857 a zmart
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w 1920 roku. Po ditugim okresie lekcewazenia grafiki, ktéra
traktowano jako drugorzedna dziedzine sztuki, Klinger na nowo
przywrocit wiasciwa jej range, propagujac poglad, ze grafika jest
skuteczna formg dla szerokiej komunikadji, $rodkiem dostarcza-
nia wyraznych przestan masom.

Oczywiscie sama Kathe Kollwitz jako artystka chciata utrzymy-
wac kontakt z ,ludem” jak go okreslata. W 1916 roku napisata
w swoim dzienniku, ze woli tworzy¢ sztuke, ktéra moze by¢ zro-
zumiana przez zwykfego cztowieka, niz taka, ktéra nazywata
.Sztuka warsztatowa”, pomyslang gtéwnie dla wybranego kre-
gu specjalistow.

Jednak we wstepie do jej dziennika mozemy znalez¢ interesuja-
ce ,ale”. Artystka zwrdcita uwage, ze sztuka dla zwyktych ludzi
nie moze by¢ plytka (pod wzgledem znaczenia jednowymiaro-
wa). Sztuka dla przecietnego odbiorcy powinna by¢ prosta i ta-
twa do uchwycenia na pierwszy rzut oka, ale nie ptytka. Zawsze
przywigzywata wage do tego, by jej dzieto byto wykonane wia-
sciwie, nie tylko z punktu widzenia techniki, ale takze pod
wzgledem idei kompozycji. Bez watpienia Kathe Kollwitz, jako
osoba dobrze wyksztatcona i oczytana, z duzg pieczotowitoscia
starata sie znalez¢ facznik miedzy wysokim standardem jej arty-
stycznych idei oraz zaangazowaniem w pozornie proste formy
ekspresji.

W 1917 napisata tez w dzienniku, ze docenia role tajemnicy
w dziele sztuki, co powoduje, ze musimy by¢ swiadomi ukrytych
znaczen i podtekstow w jej dzietach, ktére moga by¢ zrozumia-
ne dopiero przy drugim lub trzecim ogladzie. Moja prezentacja
odnosi sie wiasnie do tego drugiego znaczenia, szczegdlnie uzy-
cia czerni i bieli w jej drzeworytach, ttumaczac filozoficzne impli-
kacje, ktére staja sie jasne w trakcie zwielokrotnionego oglada-
nia tych prac. ®

15.00-15.30
Druckwerkstatt, Kulturwerk of bbk berlins,
hol Casino.

Kyle Schlesinger
Cuneiform Press, Buffalo, NY, USA

Caroline Koebel
Departament of Media Study,
University at Buffalo, Buffalo, NY, USA

referat: ,Schablone Berlin: szablony — graffiti
w Berlinie”

Technika szablonu i topowania (za pomoca woreczka wypetnio-
nego kolorowa kreda, weglem lub innym proszkiem), zaczeta
sie juz w siodmym wieku, i jak w przypadku wiekszosci technik
graficznych, pozostata wzglednie stabilna od czaséw jej wynale-
zienia. Rysunek wykonany pedzlem naktuwano igta, by utwo-
rzy¢ przepuszczalny kontur, a nastepnie umieszczano go na in-
nym gtadkim arkuszu. Podczas topowania pyt z woreczka prze-
dostawat sie przez naktucia, przenoszac oryginalng kompozycje
tak, by uformowa¢ negatyw. Ten z kolei mdgt by¢ kalkowany,
dziurkowany i malowany ze szczegdlng doktadnoscia.

Podobnie do znakdéw tworzonych przez typografie, pieczatki, li-
tografie, odciski z ziemniaka, powielacz czy sitodruk, szablony
tworza iluzje zuniformizowanej reprodukgji. Mimo, ze techniki
te roznig sie wrodzonymi atrybutami to, paradoksalnie, grafiki
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dalej posiadaja niejasny status na ,oficjalnym rynku sztuki”,
umieszczane gdzie$ miedzy dzietami unikalnymi a reprodukcja-
mi lub w sekdji ,oryginalnych sztuk powielanych”.

Szablon — inaczej niz grafiki na sprzedaz — nie jest tworzony
w seriach limitowanych i nie posiada oryginalnych sygnatur,
chociaz pseudonimy autoréw czasami pojawiaja sie jako czes¢
samego szablonu.

Ci, ktorzy zajmuja sie sztuka szablonu nie moga by¢ zredukowa-
ni jedynie do zunifikowanej polityki (réznice w stylu i temacie sa-
me w sobie sugerujg cos zupetnie innego). Miasto stuzy im jako
zbiorowy kontekst zdecydowanego odrzucenia kontrolowa-
nych sposobdw wystawiania i zyskiwania rozgtosu. Przyjmuja
etos Zrob-To-Sam zaktdcajgcy spokdj strukturom wiadzy. Ich
sposéb komunikowania sie tworzy nowa sfere publicznej wy-
obrazni i inicjuje konwersacje w nieokreslonej i niejednorodnej
grupie, czynigc komentarze, narracje, skojarzenia i dygresje zda-
rzajace sie wsréd, tuz obok, na szczycie i ponizej, bardziej zale-
canymi elementami publicznej sfery. Nie ma bramy, przez ktéra
mozna by przejs¢, by nawigza¢ kontakt. Artysci zajmujacy sie
szablonem sa kulturowymi anarchistami zamieszkujacymi nie-
usankcjonowane przestrzenie. Uporzadkowana masa, ktorej
nadano miano ,, publiczno$ci” nieuchronnie zostaje naznaczona
rysami indywidualnosci. Pojedyncze grupy tworzg nurt przebija-
jacy sie przez, a nawet w sprzeciwiajacy sie oficjalnemu porzad-
kowi podziatu na strefy, prywatyzacje i planowanie urbanistycz-
ne. Anarchistyczne szablony - sygnaty ,uwalniajg” z zastoju au-
torytarne ulice.

Szablonami w Berlinie zajelismy sie we wrzesniu 2004 roku, kie-
dy mieszkatam w tym miescie. Nasze badania zostaty opubliko-
wane w ksigzce Schablone Berlin, ktéra bedzie tematem naszej
prezentacji na konferencji IMPACT 4. Ksigzka sktada sie z dwdch
czesci. Zaczyna sie bardzo waznym esejem, poszukujgcym este-
tyki i polityki w szablonie traktowanym jako forma ulicznej sztu-
ki pisania, specyficznej dla Berlina, umieszczajgc ten fenomen
w przemyslanym kulturalnym i technologicznym kontekscie. Po
tym nastepuje prezentacja okoto 80 ilustracji, wybranych z gru-
py ponad 600 fotografii réznych szablonéw. Ksigzka ta powin-
na przemowic¢ do tych, ktérzy sg zainteresowani poetyka, stu-
diami urbanistycznymi, mediami, historig sztuki, sztukg wspot-
czesng, aktywizmem spofecznym oraz antropologig wizualna. B

WTOREK, 6 WRZESNIA 2005

8.30-16.00
Universitat der Kiinste, Berlin, Galeria
(punkt informacyjny)

Gerten Goldbeck
Network Printmaking, Hamburg, Niemcy

komunikat: ,Tworzenie Network Printmaking
w Europie”

Network Printmaking jest miedzynarodowym stowarzyszeniem
skupiajacym warsztaty graficzne, artystow-grafikéw, jak i orga-
nizacje zajmujace sie grafika. Jest to ptaszczyzna stuzaca wymia-
nie wszelkich rodzajow informacji dotyczacych tworzenia grafik.
Poza tym Network Printmaking wspiera marketing i sprzedaz
grafik. Strona internetowa Networku oferuje wszystkim czton-
kom ich wiasng przestrzen do prezentowania indywidualnych
dziafan online.

6 4 MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA GRAFIKI

impact@kontakt

OPISY WYKEADOW

Wszyscy cztonkowie moga takze komunikowac sie miedzy sobg
i uzyska¢ na stronie najnowsze wiadomosci dotyczace grafiki
i sztuki w ogole. Niestety, strona internetowa dostepna jest tyl-
ko w jezyku niemieckim. W 2005 roku planowane jest przettu-
maczenie jej takze na jezyk angielski. Elektroniczne biuletyny in-
formacyjne mozna juz znalez¢ na stronie, w jezyku angielskim
i niemieckim. Biuletyny te — rozpowszechniane niereguralnie za
pomoca poczty elektronicznej lub faksu — dostarczaja cztonkom
i gosciom Network Printmaking wszelkich waznych wiadomo-
sci, wigczajac w to sekcje z ofertami i ogtoszeniami. Publikowa-
nie ofert i innych informacji jest darmowe.

Stowarzyszenie takie jak Network Printmaking bazuje w duzym
stopniu na aktywnym uczestnictwie swych cztonkéw, ktérzy sa
zapraszani do publikowania w sieci wiasnych programéw arty-
stycznych (graficznych) oraz aktualnosci, zaréwno na indywidu-
alnych stronach, jak i na forum. Czyniac tak, prosze upewnic sie,
czy jest to robione w odpowiednim czasie. Mozna takze prze-
sfa¢ wazne informacje do mnie, w celu zamieszczenia ich i roze-
sfania poprzez wspomniany wyzej biuletyn informacyjny.

Stowarzyszenie Network Printmaking zostafo zatozone w 1997
roku. Jego celem jest skupienie artystow-grafikéw z catej Euro-
py. Zainicjowany przeze mnie biuletyn dotart do okoto trzystu
pracowni graficznych i artystéw na kontynencie. Jest on publi-
kowany zaréwno w jezyku niemieckim, jak i angielskim, a publi-
kacje te zawdzieczamy donacjom. PdZniej organizacja wprowa-
dzita w zycie targi graficzne.

Wszystkie te dziafania narosty tak, Ze staty sie zbyt czasochton-
ne, by mogta je prowadzi¢ tylko jedna osoba. Staty sie tez zbyt
kosztowne, by modly je sfinansowac jedynie donacje. Dlatego
uczestnicy targéw w Hamburgu w 2002 roku zdecydowali, ze
biuletyny przesytane pocztg elektroniczng (faksem do tych, kto-
rzy nie maja e-mail'a) powinny wyprze¢ forme publikacji na pa-
pierze, oraz ze powinny by¢ wprowadzone roczne optaty czton-
kowskie.

Cztonkostwo jest otwarte dla wszystkich warsztatow graficz-
nych i dla kazdego artysty koncentrujacego sie w swojej twor-
czosci przede wszystkim na grafice. Optata czfonkowska to bli-
sko 50 Euro na rok. Pienigdze te wykorzystane sg do sfinanso-
wania strony www, przesyfania biuletynéw poczta elektronicz-
na i faksem oraz organizacji targéw graficznych. Wszystkie opta-
ty i donacje podlegaja opodatkowaniu.

Jako uczestnik Network Printmaking, zajmuje sie takze koordy-
nacja Graficznych Targéw Sztuki (PrintArtFair), ktére stuzg jako
platforma marketingowa dla wszystkich cztonkéw. Odbywaja
sie one co dwa lata (w 2001 w Bremie, w latach 2002 i 2004
w Hamburgu). Nastepne targi odbeda sie w 2006 roku. Wkrot-
ce pojawi sie informacja o dokfadnym ich czasie i miejscu. Targi
te sg pomyslane nie tylko jako miejsce sprzedazy dziet sztuki, ale
tez jako weekendowe spotkanie, podczas ktérego prowadzone
sg dyskusje o nowosciach. S one otwarte takze dla tych wszyst-
kich artystéw, ktorzy nie sa cztonkami Network Printmaking.
Pracuje nad targami bez wynagrodzenia. Praca, ktéra prezentu-
je ma stale wysokga jakos¢. Kazde targi otrzymuja , katalog-pla-
kat” [,Plakatkatalog” — okreslenie pochodzace z jezyka nie-
mieckiego].

POZNAN - BERLIN



TEUMACZENIA POLSKIE

9.15 - 10.15
Universitat der Kiinste, Berlin, sala B 158

Wyktad programowy #1

Ruth Weisberg
University of Southern California, Los Angeles,
Kalifornia, USA

referat: ,Sktadnia grafiki: nowe spojrzenie”

W referacie tym zamierzam raz jeszcze przyjrze¢ sie mojemu
esejowi z 1986 roku ,, Sktadnia grafiki: w poszukiwaniu tresci es-
tetycznych” [Syntax of the Print: A Search for Aesthetic Con-
tent], ktory zostat opublikowany w Tamarind Papers. Uzywajac
modelu strukturalnego, badatam w nim funkcje, proces i two-
rzywa wykorzystywane w grafice. Postawitam teze, ze grafika
ma unikalny zestaw historycznych i materialnych czynnikéw,
ktore stuza jako jej krytyczna sktadnia. Wskazatam na to, ze na-
tura grafiki zostata uksztattowana poprzez ekonomie, mozliwo-
$ci reprodukcyjne i skale. Historie sztuk graficznych sledzit
w swym doniostym eseju Dziefo sztuki w erze mechanicznej re-
produkdji berlinczyk, Walter Benjamin. Uprzywilejowat on war-
tos¢ wystawienniczg nowych fotograficznych i filmowych tech-
nologii. Réwnoczesnie wyrazit zal z powodu ,,gingcej aury” tych
technik. Jak wiec postrzegamy idee Benjamina dzisiaj, kiedy pro-
cesy i tworzywa artystyczne zostaly zawtadniete przez techniki
cyfrowe? Dotyczy to w szczegdlnosci skutkow wykorzystania
nowych technologii w grafice i pytania o wielkosci state. Wiele
aspektoéw tradycji graficznej przetrwato, wigczajac w to jej zwia-
zek z rysunkiem, potencjat bycia gtosem w polityce, spotecznej
ekologii pracowni graficznej, role grafiki jako przenosnej muzy
i jej tendencje do natychmiastowego, miedzynarodowego roz-
przestrzeniania sie. Bede wskazywata na dynamiczny balans
miedzy spuscizng historyczna a nowym Swiatem mozliwosci cy-
frowych. m

10.30 - 12.30
Universitadt der Kiinste, Berlin, sala B 158

Sesja panelowa #1: ,Grafika i estetyka
doby oswiecenia”.

Paul Thirkell (przewodniczacy sesji)
Centre for Fine Print Research,
University of West England, Bristol, Wielka Brytania

referat: ,OSwiecona droga od Diderota
do zapisu cyfrowego”

Podczas gdy grafiki stanowigce ilustracje do Encyklopedii Dide-
rota stanowity udogodnienie wieku o$wiecenia, to wykorzysta-
nie ich do przekazania wiedzy byto hamowane przez to, co Ivin
poczatkowo identyfikowat jako sktadnie graficznego s$rodka
przekazu. Mimo, ze wedtug Ivina, subiektywnos¢ autorskich
technik graficznych zostata ostatecznie pokonana przez wynala-
zek reprodukcji fotomechanicznej, to w pdzniejszym czasie teo-
retycy zajmujacy sie grafika podkreslali istnienie w fotomecha-
nicznych technikach ilustracyjnych podobnych grafice cech su-
biektywnych.

Chociaz dzieki postepowi technologicznemu ostatnich lat wie-
dza wizualna przekazywana jest szerzej i potencjalnie bardziej
obiektywnie niz kiedykolwiek przedtem, to zainteresowania
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grafiki artystycznej w duzym stopniu zwigzane s3 z bardziej ro-
mantycznym podejsciem do komunikacji wizualnej, czesto daja-
cym pierwszenstwo temu, co prywatne i mistyczne przed tym,
co spofeczne i nadajace sie do komunikadji. Poza tym gtéwnym
nurtem estetyki istnieje pewna liczba ruchéw, takich jak Dada
i Fluxus, ktére wykorzystywaty grafike w bardziej utylitarny spo-
sob, do zakomunikowania ich estetycznych zamierzen. Ten do-
robek jest jednak czesto marginalizowany w historii grafiki,
a w niektorych przypadkach catkowicie niedostrzezony. Obecny
pokaz zmierza ku temu, by zbada¢ niektére z tych zapomnia-
nych obszaréw i zwrdci¢ uwage na wybrang grupe wspdtcze-
snych artystéw, ktérzy dzieki wykorzystaniu technik cyfrowych
na nowo przywrdcili do zycia niektére z idei tamtej tradycji. m

Cyntia Kukla
lllinois State University, Normal, lllinois, USA

referat: ,Dostrzegajac ikone”

Referat ten odnosi sie do tematu IMPACT'4 ,w kontekscie
zwigzkéw miedzy historig i terazniejszoscig” poprzez badanie
klasycznych wizerunkéw i klasycznych metod pracy, jakie przy-
jeto w oswieceniu. W dziecinstwie miatam okazje ogladac repli-
ki stynnych rzezb antycznych w kolekgji pochodzacej z dawne-
go sklepu z pamigtkami naszego sasiada. Mata replika berlin-
skiej Nefretete zapadta w mojej dzieciecej pamieci jako najpiek-
niejsza kobieta, jaka mozna sobie wyobrazi¢. Na kursach histo-
rii sztuki przed dyplomem Egipt byt traktowany szybko i pobiez-
nie, by méc skoncentrowac sie na renesansie, a geograficznie
na faworyzowanych obszarach: Europie, w wypadku dziet: na
Mona Lisie. Tymczasem ja eksploatowatam ten wyrafinowany
obszar zyznego potksiezyca dtugo przed tragicznymi wydarze-
niami z 11 wrzednia i przed naszym nowym zainteresowaniem
sie tym regionem geograficznym.

Skoncentrowanie sie w tym panelu na estetyce oswieceniowej
daje okazje do dyskusji nad szczegdlng wiarg oswiecenia w ro-
zum i obserwacje. Moim celem jest powigzanie zrodet fotogra-
ficznych przedstawiajacych Nefretete, ktorych w minionych pie-
ciu latach uzywatam do serii prac na papierze, z oryginalnym
zrédtem w Berlinie. Podczas mojego pobytu w tym miescie
oczekuje stworzenia innej pracy, bedacej rezultatem osobistego
kontaktu i wykonania przeze mnie szkicu tego mistrzowskiego
dzieta — ikony. Zamierzam poréwnac réznice wynikajace z uzy-
cia zrédta posredniego (fotografia rzezby egipskiej krolowej)
kontra zrédto bezposrednie (obserwacja oryginalnej rzezby).

Takze poddam dyskusji obecna sytuacje dotyczacg poziomu na-
szego zaufania przekazowi fotograficznemu, ktérego uzywamy
jako materiatu zrédtowego, fotografii, ktéra dawno zepchneta
na drugi plan grafike jako zrédto informacji. Co sie dzieje, jeze-
li tak wielu artystow zrzeka sie bezposrednich obserwacji obiek-
tu na rzecz okreslonej ilosci odbitek fotograficznych tegoz
obiektu? W naszej postmodernistycznnej epoce uzycie zrodet
posrednich jest powszechne: Mark Tansy uzywa fotografii rzezb
faraonéw lub cesarzy, podczas gdy Leon Golub, w poczatkach
swej kariery, do swych Gigantomachii i Sfinkséw studiowat
obiekty antyczne bezposrednio, we Wioszech, szkicujgc obiekt
lub ruiny osobiscie jak to czynili Turner i inni, zanim zalety foto-
grafii pozwolity nam wygodnie pozosta¢ w naszych pracow-
niach. Chciatabym powiedzie¢ o naszym zbytnim poleganiem
na zrédtach przekazu i na podobiznach, jak i o tym, ze majac
mozliwo$¢ radowania sie nowymi obszarami, jakie otwieraja
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przed nami: fotografia, obrazy niebosktonu wykonane przez sa-
telity, ledwie do wyobrazenia przez naszych przodkéw, wizuali-
zacje biomedyczne, ktore zabieraja nas w mikrokosmos i inne
technologie obrazowe, jako artysci, tworzac sztuke nie powin-
nismy rezygnowac z sity naszej bezposredniej obserwadji natury
i kultury. m

Enrique H. Martinez Leal
University of Castilla La-Mancha, Cuenca, Hiszpania

referat: ,Poetyka odzyskania. Uzyskiwanie
odbitek, wykonywanie grafik”.

Wykfad ten dotyczy metod wizualizagji, ktére rozwinety sie
w okresie o$wiecenia i znajdujg analogie w obecnej wrazliwosci
funkcjonujacej w poszerzonym obszarze grafiki, z jej mozliwo-
$ciami materializacji niedostrzegalnych zjawisk. W wigkszosci in-
tuicje te dotyczg tworzenia niezamierzonych indeksow. Czasa-
mi s3 to przypadki nie ikoniczne, ale opisowe, ktére okreslaja
swe pochodzenie i autentyczno$¢ bardziej przez kontakt z po-
wierzchnig niz przez figuratywne kody. Zasada odzyskiwania
znakdéw bez jakiejkolwiek ingerencji prezentuje artyste bardziej
jako odtwdrce niz autora, co jest rolg analogiczng do naturalne-
go w siedemnastym wieku, filozoficznego ,zagtebiania sie”
w proces naukowego rozumowania.

W celu uzupetnienia wyktadu zaprezentuje serie grafik i wyko-
nanych przeze mnie recznie obiektéw z papieru, ktére powsta-
ty w Rutgers Center for Innovating Print and Paper w trakcie
mojego tam goscinnego pobytu w charakterze artysty-wykta-
dowcy. Projekt zatytutfowany , Serie entomograficzne” miat na
celu odbijanie — na réznych podfozach — lezacych na ziemi, po-
cietych, przez ryjace w korze chrzaszcze, powierzchni konaréw.
Ukazat on szerokie (historycznie) spektrum technik powielanych,
prezentujacych ozywione przez insekty inskrypcje jako autono-
miczne tworcze dziatanie, co z kolei pozwala kazdej z technik
reprodukcyjnych wywota¢ charakterystyczny dla obserwatora
sposob odczytania.

Szyk przedstawien i artefaktow, ktory rozwinat sie z tego pro-
jektu, promuje te mozliwosci grafiki, ktére stuzg odkrywaniu no-
wych form graficznego obrazowania poprzez zgtebianie po-
znawczych wariantéw ukrytych, fizycznych zdarzen. m

Carinna Parrman
Centre for Fine Print Research,
University of West of England, Bristol, Wielka Brytania

referat: ,Re-invencja. Rewolucja w grafice”.

Niniejszy referat ma na celu przesledzenie rozwoju grafiki lat
szes¢dziesigtych dwudziestego wieku oraz tego, jak dwie pra-
cownie grafiki w swoich poszukiwaniach podazyty dwiema od-
rebnymi drogami: Tyler Graphics pracujgca nad mechanizacja
autorskiego znaku graficznego (autografu) i Kelpra Studios ba-
dajaca zwiazki miedzy metodami fotomechanicznymi i sitodru-
kiem. Obie pracownie demonstrowaty sposob, w jaki dialog,
wspotpraca i uzycie nowatorskich technologii wptynety na po-
wstanie innowacyjnych dziet sztuki, przekraczajacych by¢ moze
oczekiwania. Gdyby dziefa te tworzono w izolacji, w pracow-
niach artystycznych, takie wyniki mogty nie by¢ osiggalne.
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Richard Hamilton powiedziat: Zgodnie z moja praktyka, w kto-
rej nie stosuje Zadnych ograniczeri ani tematycznych, ani tez
w odniesieniu do stylistycznego jezyka ekspresji, nie dostrzegam
Zadnej cnoty w ograniczaniu technicznych srodkdw realizagji.
Obraz bedzie zawsze wazniejszy niz przestanki racjonalne doty-
czace jego wykonania. (w: New Technology and Printmaking,
katalog wystawy, Alan Cristea, Londyn 1998, s.7).

Od lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku praktyka graficzna
w Wielkiej Brytanii i w Ameryce byfa naznaczona nowator-
stwem technicznym, co wyrazafo sie poprzez wielkie pracownie
graficzne oraz docenienie wysokiej klasy dziet sztuki o ,cietych
krawedziach”, ktére zaczeto traktowac jako integralng czes¢ re-
pertuaru tworczego artysty i procesu badania idei poprzez ob-
raz. Woéwczas grafiki traktowano — i to sie nie zmieni — ambiwa-
lentnie. Nadto grafika powiagzana jest z procesem, technika
i szerokim wachlarzem sprzetu pozwalajacego ja wykonac¢. Co
stanowi zatem dfugo i ciagle trwajaca fascynacje ta dziedzing
tworczosci? Co przycigga do niej artystéw? Dla wiekszosci
z nich, wykonujacych grafiki, nie stanowi ona jedynie poszerze-
nia ich twoérczego repertuaru, nie jest tez srodkiem szybkiego
zarobienia pieniedzy, ale przez czesto dtugie i przewlekte srodki
tworzenia obrazu jest uosobieniem odmiennego, filozoficznie
i metodologicznie, podejécia do tworzenia, opartego na wspodt-
pracy, innowadji i inwencji. Ponadto w dwudziestym pierwszym
wieku, wraz z wprowadzeniem technologii cyfrowej, obraz gra-
ficzny zostat przetworzony: idee cyfrowa skierowano ku druko-
wanym pikselom. Artysta zajmujacy sie grafikag ponownie zostat
wezwany do uczenia sie nowego podejscia do twdrczosci gra-
ficznej. Otwierajace ten referat zdanie Hamiltona, ktérego wia-
sna praktyka artystyczna trwata szes¢ dekad i w ktorej wykorzy-
stat caly zaséb mozliwosci graficznych, od suchorytu do wydru-
ku komputerowego, ilustruje wszechstronnos¢ i mozliwosci
adaptacyjne tego artysty-grafika nieskrepowanego tym, co po-
zornie jest procesem przemystowym, ale zafascynowanego me-
todami wiasciwymi dla procesu tworzenia. B

Ruth Pelzer-Montada
Edynburgh College of Art, Edynburg, Szkocja

referat: ,Graficzna rados$¢ kontaktu
[Kontaktfreudigkeit] lub dyskursywnos¢ grafiki”.

Moja prezentacje rozpoczynam wykorzystaniem tezy Haberma-
sa o ,nieukonczonym projekcie oswiecenia” i jego idei ,wy-
emancypowanej wiedzy”. Twierdze, ze mozliwos¢ rozszerzenia
tradycji oswieceniowej na dzisiejsza grafike lezy w rosnacej au-
torefleksji nad witasnymi parametrami grafiki. Powinno to by¢
postrzegane nie w modernistycznym pojeciu bycia ,,pepkiem
Swiata”, lecz jako krytyczna analiza wewnetrznego dyskursu
w grafice. Koncepcja dyskursu zostafa skrytykowana jako fawo-
ryzujaca strone jezykowa, a ignorujgca konkretne materialne
wartosci, w ktorych konstytuuje sie praktyka sama w sobie. Dla
mnie jednak dyskursywnos¢ grafiki obejmuje rézne aspekty ma-
terialne, ktére okreslajg ten obszar.

Temat konferencji , Kontakt” zezwala na przyjrzenie sie dyskur-
sywnosci w sztukach graficznych na réznych poziomach. Naj-
wazniejszym jest jej hybrydalno$¢ w odniesieniu do tradycyjnych
i cyfrowych technik, jak i do ,spraw graficznych” w szerszym
kontekscie kulturowym. Wyktad ten bedzie zmierzat ku potacze-
niu hybrydalnosci grafiki z pojeciem cytatu. Seria grafik Damie-
na Hirsta zatytutowana ,Ostatnia wieczerza” (1999) zademon-
struje, w jaki sposdb grafika —w najwyzszym stopniu — jest prak-
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tyka cytowania. Koncepcja cytatu (citationality) zostata uzyta
przez teoretyka ptci Judith Buttler w jej teorii performatywnosci
pici. Buttler sugeruje, ze ptec jest bardziej efektem kulturowym
niz faktem biologicznym. Meskos¢ postrzegana jest jako wynik
odmiennego postepowania lub ,odgrywania roli” w stosunku
do kobiety z powodu uwarunkowan kulturowych (lub cytowa-
nia kodoéw kulturowych) i na odwrét. Chociaz Butler rozumie
cytowanie i perfomatywnos¢ w duzym stopniu w ujeciu lingwi-
stycznym, moj wyktad powigze je z materialnymi warunkami
sztuki graficznej. Ponadto utrzymuje, ze performatywnos¢
uwrazliwia nas na czuciowy aspekt cytatu, jak ,Kontakt” lub
dotyk. Sybille Krdmer, miedzy innymi uzasadnia, ze sens (lub
znaczenie) czy zmysty (lub czucie) nie moga by¢ odseparowane
lecz powinny by¢ pojmowane jako akt performatywny. Konse-
kwencje takiego podejscia do dyskursywnosci praktyki graficz-
nej beda brane pod uwage w odniesieniu do zmystowych lub
dotykowych jakosci, ktére , prezentuje” moja wiasna praca. ®

10.30 - 12.30
Universitat der Kiinste, Berlin, sala A 110

Sesja panelowa #2: ,Historia i wptywy grafiki
japonskiej”.

Eva Pietzker (przewodniczaca)
Druckstelle, Berlin, Niemcy

Rebecca Salter
niezalezny historyk, Londyn, Wielka Brytania

referat: ,Drzeworyt japonski i sztuka
podrézowania w okresie Edo w Japonii”.

Miejsce jakie zajmowat drzeworyt japonski w miejskiej kulturze
okresu Edo w Japonii jest dobrze znane. Wzrost jego roli zwia-
zany byt z jego wktadem w nagte zainteresowanie sie podréza-
mi, co dotkneto Japonie w okresie izolacji od zewnetrznego
Swiata, trwajacej az do 1868 roku. Wowczas rozszerzyto sie ono
na wszystkie klasy i przyjeto forme pielgrzymek, zaréwno oficjal-
nych, jak i nieoficjalnych, podejmowanych w wolnych chwilach
oraz jako rzadowe przedsiewziecia.

Gtéwne drogi Japonii (szczegdlnie Tokaido) skupity nadzwyczaj-
ng uwage w sferze kulturowej, wyrazong gtéwnie poprzez gra-
fike. Nie tylko dobrze znane widoki takich artystow jak Hiroshi-
ge i Hokusai, ale tez inne drzeworytowe artefakty miaty udziat
w nienasyconym apetycie na informacje.

W referacie tym przyjrze sie roli, jakg odgrywat drzeworyt japon-
ski w dwach gtéwnych obszarach odnoszacych sie do podrézy.
Pierwszym z nich jest praktyczne zastosowanie tej techniki do
produkgji map, zaréwno uzytkowych, jak i wyobrazonych, oraz
przewodnikdw i wykazéw nazw geograficznych wskazujgcych
na stynne z urokéw miejsca. Oferowaty one takze porady dla
przezornych turystow. Dodatkowo zaakcentowane beda literac-
kie dodatki tego rodzaju. Drugi obszar to wykorzystanie drze-
worytu do celdw religijnych. Przyktadem jest obyczaj pielgrzym-
kowy senjafuda — ulotki wotywne drukowane z klockéw drze-
worytniczych. Przyjrze sie jedenastowiecznym oryginatom histo-
rycznym zwigzanym z tg praktyka oraz przesledze ich rozwoj az
do czaséw obecnych. Zaprezentowany bedzie tez przeglad hi-
storycznych i wspdtczesnych przyktadéw fudy, jak i snycerzy
oraz grafikéw zaangazowanych w ich produkgje dzisiaj.
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Dzieki koncentracji na tych dwaoch obszarach wykfad mdj zilu-
struje bliskie zwigzki pomiedzy bezprecedensowym ozywieniem
zainteresowania popularnymi podrézami oraz drzeworytem
w okresie Edo. W celu rozwazenia wartosci i znaczenia technik
drzeworytu japonskiego dla wspoétczesnych artystéw, przedsta-
wione zostanie takze tfo historyczne. B

Eva Piezker
artystka niezalezna, Berlin, Niemcy

April Volmer
artystka niezalezna, Nowy Jork, NY, USA

Daniel Heyman
niezalezny artysta, Filadelfia, Pensylwania, USA

Dariusz Kaca
niezalezny artysta, Polska

Merjean Morrissey
Brock University, St. Catharines, Ontario, Kanada

Michael Reed
niezalezny artysta, Nowa Zelandia

Nel Pak
niezalezna artystka, Utrecht, Holandia

prezentacja: ,Potencjat drzeworytu japonskiego
we wspotczesnej grafice artystycznej”.

Panel ten i nastepujaca po nim prezentacja teki graficznej wpro-
wadza nas w tradycyjne techniki drzeworytu japonskiego - waz-
nego rozdziatu w historii grafiki — oraz w znakomite mozliwosci
jakie otwierajg one przed wspotczesnymi artystami. O ile wyktad
Rebeki Salter dostarczy tta historycznego w ktérym funkcjono-
wat drzeworyt japonski, to uczestniczacy w prezentadji artysci
beda omawiac sposéb uzycia tych technik w swych pracach.
Technika drzeworytu rozkwitta w Japonii w okresie Edo (1603 —
1868), kiedy kraj ten byt niedostepny dla $wiata zewnetrznego,
a jego zycie kulturalne byfo wyjatkowo bogate: barwna klasa
srednia wyrazafa sie poprzez grafiki ukioy-e, czyli ,obrazy prze-
ptywajacego swiata”. W tamtym czasie grafiki byly dzietem
wspotpracy wielu ludzi: zamawiane przez wydawce, projekto-
wane przez artyste a nastepnie ciete i drukowane przez wyso-
kiej klasy rzemieslnikdw. Po otwarciu sie Japonii drzeworyty by-
ty eksportowane na pétkule zachodnia, majgc ogromny wptyw
na sztuke Zachodu.

Mato doceniany jest fakt, ze technika ta ma wiele do zaofero-
wania dzisiejszym grafikom. Dzieki wysmienitej metodzie ciecia,
uzywaniu farb wodnych i specjalnych, wyjatowionych narzedzi
do recznego drukowania, dawafa ona mozliwos¢ uzyskiwania
duzej rozpietosci sposobow cie¢ i efektow drukowania. Uzywa-
ne byly jedynie naturalne, nietoksyczne tworzywa, co wymaga-
fo niewielkiej przestrzeni.

Park Sztuki Nagasawa jest unikalnym japonskim programem dla
artystow - rezydentow. Kazdego roku siedmiu tworcow z roz-
nych krajéw pobiera tu nauki od mistrzéw ciecia i drukarzy. Po
krotkim wprowadzeniu do projektu i do techniki, osmiu arty-
stéw bedgcych uczestnikami programu w przesztosci rozmawia
o doswiadczeniach z ta technika, jej szczegdlnych jakosciach
oraz o jej oddziatywaniu na ich obecng prace. llustrujg to swymi
dzietami.
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Wiasnie na tej sesji panelisci bedg omawia¢ doswiadczenia za-
czerpniete w Parku Sztuki Nagasawa. Potgczenie tej i popotu-
dniowej sesji pokazdw tek graficznych pozwoli delegatom kon-
ferendji na obejrzenie grafik tworzonych przez panelistéw pod-
czas ich pobytu w Japonii oraz po ich powrocie do domu. m

13.30 - 15.30
Universitat der Kiinste, Berlin, sala A 110

Sesja panelowa # 4: ,Kontakt kulturowy”

Karen Oremus (przewodniczaca)
Uniwersytet Zayed, Abu Dhabi,
Zjednoczone Emiraty Arabskie

Daniel Dallmann
Tyler School of Art, Temple University, USA

Richard Hricko
Tyler School of Art, Temple University, USA

Kip Deeds
Princeton University, New Jersey i University
of Pennsylvania, Filadelfia, Pennsylvania, USA

Oswiadczenie sesyjne: temat tej sesji odnosi sie do wagi ,wy-
miany kulturalnej” miedzy grafikami réznych narodowosci. Po-
przez sztuke graficzng bedziemy rozpatrywac zaréwno korzysci,
jak i wyzwania. Badane beda rézne aspekty wymiany kultural-
nej, wigczajac w to przygode oraz ryzyko: psychologiczne i so-
cjologiczne, a takze samodzielne doswiadczanie réznic kulturo-
wych. Temat ten bedzie zgfebiany z perspektywy uczestnikow
panelu reprezentujgcych Ameryke Pétnocna, Europe i Bliski
Wschod.

Nasz panel jest dzietem miedzynarodowej wspotpracy, zaréwno
artystéw, jak i nauczycieli technik graficznych. Pracujac za gra-
nica, poprzez wzajemne zainteresowanie sie unikalnym sposo-
bem zycia, werbalnym i wizualnym jezykiem, kazdy z artystéw
rozwijat kontakty z twdrcami nalezagcymi do odmiennych kultur,
co wzmacniane bylo dzieki wspdlnemu jezykowi grafiki. Te
zwigzki pojawity sie nie tylko wsrdd kolegdéw, ale takze posrod
studentéw, ktdrzy mieli okazje studiowac i/lub pracowac za gra-
nica. Poszerzanie wiedzy i doswiadczenia poprzez miedzynaro-
dowa wymiane w dziedzinie sztuki tworzy perspektywe global-
na, ktéra moze by¢ istotng pomoca w rozwoju artysty. Wymia-
na grafik i wystawy miedzynarodowe dajg poczucie jednosci,
pracy zespotowej i dzielenia sie w poprzek globu — wymiany kul-
turalnej przez sztuke.

Ponadto sztuki graficzne promuja projekty wspdlnotowe i ofe-
rujg unikalng wymiane tym, ktérzy moga nie mie¢ okazji do fi-
zycznego przekraczania granic z powodu restrykcji kulturowych
lub ograniczen finansowych. W przypadku tych artystéw prak-
tyka wspolnotowego tworzenia grafik moze czesciowo kom-
pensowac te restrykcje. Wymiana graficzna, zaréwno tradycyj-
na, jak i cyfrowa, jest okazjg dla studentéw, by dowiedzie¢ sie
czegos$ o artystach zagranicznych przy minimalnych kosztach
i wysitku.

Tematy, ktére beda tu omawiane, obejmuja rézne aspekty stu-

diowania za granica, wiaczajac w to punkt widzenia szkoty eu-
ropejskiej uczacej amerykanskich studentéw i na odwrot.
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Przyjrzymy sie réwniez rozwojowi grafiki w rejonie Zatoki Per-
skiej, szczegdlnie w Abu Dhabi, konserwatywnej stolicy Zjedno-
czonych Emiratow Arabskich. Cztonkowie panelu bedg takze
siegac w gtab, w poszukiwaniu indywidualnej odysei, osobistych
i twérczych zmian, ktére moga sie ujawni¢ w wymianie kultural-
nej. m

David Lilburn i Joachim Fischer
University of Limerick, Irlandia

referat: ,Opowies¢ o czterech miastach:
Moskwa - Warszawa - Berlin - Dublin,
irlandzkie i niemieckie refrakcje”

Naszym celem jest usytuowanie grafiki artystycznej w szerokim
kontekscie poprzez skoncentrowanie sie, zaréwno na kulturo-
wym uwarunkowaniu odmiennych interpretacji przedmiotéw
kultury materialnej, jak i na aspektach zwigzanych z procesem
intelektualnym i z inspiracjami pojawiajacymi sie podczas two-
rzenia grafiki.

David Lilburn ukonczyt ostatnio duzych rozmiaréw grafike ,In
Media Res”, ktdra jest obecnie wystawiona w Bibliotece Naro-
dowej Irlandii. Zamdéwiona jako czes¢ setnych obchoddw Blo-
omsday (Bloomsday Centenary), oparta jest na witasnej interpre-
taqji Ulissesa Jamesa Joyce'a, powiesci po raz pierwszy opubliko-
wanej w 1922 roku i bedacej kluczowym dziefem modernizmu.

To wyobrazenie miasta, chociaz opisujgce Dublin z 1904 roku,
W rzeczywistosci przynalezy do lat dwudziestych wieku dwu-
dziestego. Pisany w Triescie i w Paryzu tekst jest w takim samym
stopniu europejski, w jakim stat sie punktem zwrotnym irlandz-
kiej tradycji literackiej. Azeby rozpatrze¢ Ulissesa w szerszym
kontekscie, skierujemy naszg uwage na teksty kulturowe po-
chodzace z/ i méwigce o czterech miastach europejskich w la-
tach dwudziestych ubiegfego stulecia.

Wybor przyktadéw zostat zdeterminowany zaréwno przez ulo-
kowanie konferencji w Berlinie i w Poznaniu, jak i przez nasze
wiasne zainteresowania. Obejmie on: fragment z klasyki filmu
Dziga Vertov'a , Cztowiek z kamera filmowg" przedstawiajace-
go Moskwe w latach dwudziestych (technika Vertov'a wiadaja-
ca dynamicznym i nieustannym ruchem, jak i zZtozonoscia, jezeli
nie uporzadkowanym chaosem codziennego zycia, we wszyst-
kich jego aspektach zréznicowania spotecznego i politycznego
bedzie w centrum naszej uwagi); wybrane, krotkie teksty i wier-
sze poswiecone Warszawie, w szczegdlnosci jej zydowskiemu
aspektowi (wptyw kultury zydowskiej byt kluczowym sktadni-
kiem zycia miejskiego lat dwudziestych w Europie; ma to miej-
sce takze w Ulissesie Joyce'a, w ktérym protagonista, Leopold
Bloom jest zydem); rysunki i grafiki Georga Grosza z Berlina lat
dwudziestych oraz ostatnie wyobrazenia Dublina z Ulissesa
w ,In Media Res”. Jest to préba ukazania pewnych obszaréw,
w ktorych teksty historyczne oraz ich graficzne ilustracje mogg
by¢ znaczace w naszych czasach.

Nasz referat jest w swej orientacji miedzykulturowy i ma na ce-
lu podkreslenie specyfiki interpretacji tekstow kulturowych, kto-
re s3 wynikiem indywidualnego, narodowego i kulturowego
Srodowiska widza i artysty. W celu uwypuklenia tych aspektéw
nasza prezentacja bedzie prowadzona w naszych ojczystych je-
zykach: angielskim i niemieckim. ®
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13.30 - 15.30
Universitat der Kiinste, Berlin, sala 158

Sesja panelowa #3: ,Kontakt z ksigzka"”

Helen Frederick (przewodniczaca)

George Mason University, Fairfax, Virginia, USA
i dyrektor Pyramid Atlantic, Silver Springs,
Maryland, USA

Oswiadczenie sesyjne: w panelu tym przyjrzymy sie zaréwno
teorii, jak i praktyce tworzenia ksigzek artystycznych. Panelisci
beda bada¢ granice dzielgce tradycyjne i nowoczesne techniki
artystyczne, poznawac indywidualnosci ze swiata sztuki: prakty-
kujacych artystow, nauczycieli oraz liderow odkrywajacych no-
we terytoria, majacych znaczacy wktad w obszarze sztuki wy-
dawniczej. Poddana zostanie dyskusji idea ksiazki jako architek-
tury oraz terenu werbalnej i wizualnej eksploragji i jako prze-
strzeh konceptualna.

Pierwsza wystawa Bauhausu Gropius zapowiedziat ,sztuke,
technologie i nowa jednos¢”. Wraz z nowymi wiasciwosciami
ksigzek, karmigcymi sie lub czerpigcymi z wideo, animadji i rzez-
by, pojawia sie bezkresny obszar mozliwosci wizualnych, ktoére
mogtyby zadowoli¢ ojcéw modernizmu. Przewodniczaca sesji,
Helen Frederick bedzie kierowata panelem uwzgledniajac od-
krywcow z poczatku dwudziestego wieku oraz wspoétczesnych
graczy i sposoby wykorzystywania obrazéw ze wzgledu na ich
wiasciwosci: elastycznos¢ i mozliwos¢ zwielokrotniania, do ja-
kich sg przyzwyczajeni. W momencie, gdy komputer stworzy
trojwymiarowa prezentacje, Helen Frederick rozpocznie demon-
stracje technicznej sprawnosci recznie wykonanych elementéw
oraz podstawowych technicznych i estetycznych wymogoéw
i wyzwan, ktére fascynujg artystéw pracujgcych z elementami
struktury ksigzki, traktowanej jako sztuka wspdtczesna.

Obecnie pojawia sie populacja artystéw, ktorych dzieta poddaja
w watpliwos¢ zwiazki miedzy przyjetymi jezykami powigzanych
ze soba dziedzin (malarstwa, grafiki, fotografii, wideo i technik
cyfrowych) a doswiadczeniem réznic kulturowych w obrebie
wspotczesnej sztuki ksigzki i kontekstu ideowego. W panelu tym
zajmiemy sie dziefami wielu artystéw, zastanawiajac sie jakie —
posrod szeregu innych — atrybuty sztuki edytorskiej zawtadnety
ich wyobrazniag o edydji, instalacji i osobistym, wymiarowym
dziele. Przyblizajac przyktady artystéw, ktérzy wprowadzaja nar-
racyjnos¢ do tworczosci ksigzkowej, autorzy prezentacji beda
badac sposéb, w jaki technologia wizualna zmienia obszar no-
woczesnego myslenia i sztuke wspdtczesng. B

Joanna Hofmann
Akademia Sztuk Pigknych, Poznan, Polska

referat: ,Ksigzka - obiekt niemy?
Dzwiek w ksigzce artystycznej"”.

Referat ten zaprezentuje ksiazke jako zapis dzwieku, orkiestra-
Cje czasu i przestrzeni oraz ksigzke-instrument.

Bedzie to przeglad szerokiego spectrum zwigzkéw miedzy
dzwiekiem i ksigzka artystyczng. m
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Arunas Gelunas
Wilenska Akademia Sztuk Pieknych, Litwa

referat: Ksigzka artystyczna w wilenskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Tradycja , ksigzki artystycznej” nie moze poszczycic sie dfuga hi-
storig na wilenskiej ASP. Koncepcja ta po raz pierwszy powaz-
nie wzieta byta pod uwage w koncu lat dziewiecdziesigtych
dwudziestego wieku. Byly to lata radykalnych zmian z powodu
wstgpienia na Akademie nowych artystow ze Swiezymi ideami,
a program studiéw stat sie bardziej elastyczny. , Elastycznos¢”
przede wszystkim oznaczata sposoby nauczania sztuki, ktore
bardziej odpowiadaly indywidualnym umiejetnosciom studen-
téw. Tak wiec po nauczeniu podstaw projektowania ksigzek
oraz réznych technik graficznych w ciagu pierwszego i drugie-
go roku, studenci dostali szanse swobodnego wyboru sposobu
interpretacji , ksigzki artystycznej” w ich pracach dyplomowych
na poziomie licencjatu, a nawet w pracy magisterskiej. Mogt to
by¢ niewielki naktad poligraficznej ksigzki badz ksigzka recznie
wykonana, sktadajgca sie z recznie napisanego tekstu oraz ory-
ginalnej grafiki jako ilustracji. Materiatem mogt by¢ papier lub
tkanina, faczenie grzbietu tradycyjne lub drewniane pudto.

Z uptywem lat réznorodnos¢ tematéw rosta, podobnie jak ja-
kos¢ samych ksigzek. Studenci zaczeli prezentowac swe prace
na narodowych, jak i miedzynarodowych pokazach ilustracji
ksigzkowych oraz na wystawach ,ksigzki artystycznej”. Czesto
tez ich wysitki byty doceniane w postaci nagréd lub pozytyw-
nych reakgji w mediach.

Na wykfadzie zaprezentuje pietnascie ksigzek, ktére odzwiercie-
dlaja réznorodne sposoby wyrazania ekspresji przez studentéw
ksigzki artystycznej na ASP w Wilnie w ciggu minionych pieciu
lat. W odniesieniu do tematoéw, wszystkie ksigzki wyrazaja na-
piecie miedzy lokalng tozsamosciag a wyzwaniami kultury global-
nej. Reakcja publicznosci na konferencji IMPACT bedzie najlep-
szym sprawdzianem poziomu rozwigzywania tego dylematu
przez studentéw. W

Jana Harper
Washington University, Saint Louis, Missouri, USA

referat: ,Ksigzki urbanistyczne”

Referat ten zajmuje sie punktem styku wydawnictw miejskich
oraz ksigzek artystycznych. Wraz z profesorem architektury na
Uniwersytecie Waszyngtona w Saint Louis prowadze semina-
rium dotyczace tego tematu. Otrzymalismy grant z Sam Fox Arts
Center, przy czym dwie trzecie sumy przyznanych pieniedzy wy-
korzystalismy na opieke kuratorska nad kolekcja ksigzek arty-
stycznych, ktérych wspdlnym tematem jest miasto. Nabylismy
dziewiecdziesiat dwie ksigzki autoréw i artystow z réznych stron
Swiata, prezentujacych réznorodnos¢ wyobrazen o tym, czym
ma by¢ miasto.

Od poczatku dwudziestego wieku sztuka, architektura i urbani-
styka razem analizujg tworzenie wizerunkéw  ksztattujacych
symboliczny wymiar doswiadczania przez nas wielkiego miasta.
Ksigzka sama w sobie ma znaczenie jako kulturowy artefakt, ale
tez ucielesnia idee. Ksigzka artystyczna dostarcza odbiorcy uni-
kalnego, intymnego doswiadczenia i moze stuzy¢ jako prywat-
ne okno spogladajace w umyst wykonawcy.
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To czyni je formga ekspresji, atrakcyjng dla ludzi z wielu réznych
dyscyplin, ktorzy staja sie w takiej sytuacji teoretykami miasta.
Ksigzka artystyczna jest atrakcyjna zaréwno dla formalistéw, jak
i konceptualistow i reprezentuje rodzaj demokradji, ktéry obec-
nie dziata. W mojej prezentacji omdwie wybor ksigzek artystow
z Niemiec, Francji, Wtoch, Szwajcarii, Szkocji, Anglii i Stanow
Zjednoczonych Ameryki. m

16.00 - 16.15
Universitat der Kiinste, Berlin, sala B 158

Specjalna prezentacja

Teresa Jaynes
Philadelphia Print Collaborative, Filadelfia,
Pennsylvania, USA

referat: ,Philgrafika: Miedzynarodowy
Festiwal Obrazu Graficznego”.

Philadelphia Print Collaborative prezentuje Philgrafike, miedzy-
narodowy festiwal graficzny, ktéry bedzie miat premiere w Fila-
delfii w 2009 roku. Jako pierwsze, rozprzestrzeniajace sie na ca-
te miasto wydarzenie, Philgrafika uczci role graficznego obrazu
w ksztattowaniu wspoétczesnej kultury wizualnej na catym $wie-
cie. Dzieki seriom wystaw i projektow artystycznych w Philadel-
phia Museum of Art, The Pennsylvania Academy of Fine Arts,
The Institute of Contemporary Art, The Fabric Workshop Mu-
seum, The Print Center, The Samuel S.Fleischer Art Memorial,
The Brandwine Workshop i w innych miejscach w miescie, Phil-
grafika przyciggnie do Filadelfii globalng publicznos¢.

Poczawszy od tradycyjnych technik artystycznych po natychmia-
stowy przekaz cyfrowy, artysci wszedzie przekraczaja granice
dyscyplin twérczych, kreujgc na nowo definicje grafiki poprzez
taczenie jej z malarstwem, rzezbg, instalacja i ze sztuka bazuja-
ca na internecie. Philgrafika stworzy miedzynarodowg ptaszczy-
zna do badania znaczenia obrazu graficznego poprzez te prze-
tomowe integracje. To takze wylansuje miasto jako miedzynaro-
dowe centrum innowadji w tej technice.

Zatozone w 2000 roku Philadelphia Print Collaborative jest dy-
namiczna siecig organizacji regionalnych i indywidualnych osdb,
dzielgcych sie doswiadczeniami i wsparciem w celu stworzenia
zréznicowanych inicjatyw w dziedzinie grafiki, o szerokim pu-
blicznym odbiorze. PPC podziela zachwyt Johna Ittmanna, kura-
tora grafiki w Philadelphia Museum of Art, ktéry stwierdzit
ostatnio w odniesieniu do Philgrafiki: Przejimujacym jest moc zo-
baczy<, jak graficzny wizerunek, w catym jego nieskoriczonym
bogactwie, zajmuje — jako sifa twdrcza — centralne miejsce u ar-
tystow przybytych zewszad. m
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16.15 - 17.15
Universitat der Kiinste, Berlin, sala B 518

Wyktad programowy #2

Thomas Kilpper
artysta niezalezny, Berlin, Niemcy

referat: ,Ciecie, naktadanie farby oraz
drukowanie: odbitki historyczne”

Z wyksztatcenia jestem rzezbiarzem sktonnym zaakceptowac
kazdy, artystyczny wybdr materiatu, jezeli ma on stuzy¢ szcze-
gélnemu konceptowi artystycznemu. Mimo, Ze nie mysle o so-
bie jak o grafiku, to przez kilka lat uzywatem metod drzeworyt-
niczych do reliefowego ciecia duzych rozmiaréw klockéw drew-
nianych w podfogach historycznych budynkéw. Kompozycje by-
ty wycinane bezposrednio w podtodze i s3 moja reakcja na hi-
storie oraz pamie¢ indywidualnego miejsca. Uzywajgc duzych
rozmiarow, ciezkiego watka, ktéry wykonatem, drukuje drzewo-
ryt na nowoczesnych tkaninach. Nastepnie czesci tkanin sg zszy-
wane, poczym grafika jest wieszana na zewnatrz, podobnie do
sposobu wieszania banneru. Proces badania historii danego bu-
dynku, ciecia kompozycji w podtodze, wykonywania odbitek
oraz prezentacji ukonczonej pracy na jego elewadji stuzy przed-
stawieniu mojej interpretadji historii tego miejsca.

W tym referacie zaprezentuje przeglad moich dzief, koncentru-
jac sie na dwaoch projektach. Pierwszy to , Nie patrz wstecz” wy-
konany w klocku drzeworytowym, ktéry stanowita drewniana
podtoga boiska do gry w koszykéwke w Camp King, w okoli-
cach Frankfurtu n/Menem. Po 1945 roku amerykanskie stuzby
tajne przestuchiwaly tam waznych oficeréw nazistowskich.

By wykona¢ pozniejszy projekt zatytutowany ,Ring” spedzitem
pie¢ miesiecy na cieciu podtogi w Orbit House, porzuconym blo-
ku biurowym w Blackfriars (Londyn). Owocem tej pracy jest
drzeworyt o powierzchni 400 m?, ciety bezposrednio w podfo-
dze wytozonej mahoniowym parkietem. Drzeworyt ten zostat
uformowany ze wspomnien réznych historii tego miejsca, teraz
zajetego przez Orbit House. Przeplatatem te historie obrazami,
wigczajac ponad osiemdziesigt portretéw oraz elementéw mo-
jej wiasnej biografii. Narracja zaczyna sie od osiemnastowiecz-
nej, oktagonalnej kaplicy, ktéra kiedys byfa na tym miejscu. P6z-
niej budynek ten szybko stat sie jednym z pierwszych londyn-
skich kin, a nastepnie bardziej znany jako pierwsza popularna
arena bokserska pod nazwa , The Ring”.

W latach od 1910 do 1940, Ring przyjmowat niektérych z naj-
stynniejszych bokseréw w Londynie. Podczas nalotéw w 1940
roku kaplica zostafa zburzona.

W prezentacji tej bede méwit o przestankach, ktére skionity

mnie do uzycia drzeworytu oraz o tym, jak moj sposéb tworze-
nia przenika wizualng warstwe tych prac. m
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9.10 - 9.45
Muzeum Narodowe w Poznaniu, sala nr 20
(Underground Hall)

Wyktad programowy #3

Witold Skulicz
Stowarzyszenie Miedzynarodowego Triennale Grafiki
w Krakowie, Krakoéw, Polska

referat: ,Grafika w dobie chaosu”

Zawartos¢ mojej prelekcji zmierza do pokazania obecnej sytuagji
sztuki i roli sztuk w okresie przyspieszenia technologicznego
i cywilizacyjnego naszych czaséw. Zakres i sita tych zmian prze-
bija sie przez substancje minionych cywilizacji wywotujac zjawi-
sko, ktére ma réwniez zastosowanie w sztuce, co jest po-
wszechnie —w pewien sposéb osobliwie i nielogicznie — okresla-
ne jako postmodernizm. B

10.00 - 12.00
Muzeum Narodowe w Poznaniu, sala nr 20
(Underground Hall)

Sesja panelowa #5:
«~Historia i przysztos¢ miedzynarodowych
konkurséw graficznych”

Mark Pascale (przewodniczacy)
Art Institut of Chicago, Chicago, lllinois, USA

W 1929 roku Instytut Sztuki w Chicago [Art Institut of Chicago]
zorganizowat Pierwsza Miedzynarodowa Wystawe Litografii
i Drzeworytu Sztorcowego. Kilka lat pdzniej, poczawszy od ro-
ku 1932, muzeum stato sie sceng miedzynarodowych wystaw
graficznych, prezentujacych na przemian akwaforte i miedzio-
ryt. Traktujac Instytut Sztuki w Chicago jako wzér, we wprowa-
dzeniu do panelu przedstawie krétki przeglad tych dawnych,
miedzynarodowych wystaw graficznych, dajac panelistom moz-
liwos¢ skoncentrowania sie na ich ewolucji w blizszych nam cza-
sach. Mam nadzieje, ze wytworzy sie dyskusja dotyczaca zna-
czenia wystaw specjalistycznych i sposobu, w jaki sie je dzisiaj
przystosowuje. B

Jan Pamuta
Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw, Polska

referat: ,Wptyw miedzynarodowych
konkurséw graficznych na grafike polska”.

Moja prezentacja dotyczy srodowiska graficznego w Krakowie
oraz zwigzkéw miedzy nim a Miedzynarodowym Biennale Gra-
fiki, powotanym do zycia w 1966 roku. Przedstawie prace kilku
wybitnych artystow réznych pokoleh ze srodowiska krakowskie-
go i bedzie to projekcja z zapisu cyfrowego. Bede réwniez sta-
rat sie podkresli¢ wptyw Miedzynarodowego Biennale Grafiki na
aktywnos¢ tworcow krakowskich. m
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Endi Poskovic
Whittier College, Whittier, Kalifornia, USA

referat: ,Poczatki miedzynarodowych konkurséw
graficznych: eksperyment w Lublanie [Ljubljana]”

W 1955 roku Galeria Sztuki Wspotczesnej w Lublanie, wéowczas
w dawnej Jugostawii, zainicjowata miedzynarodowy konkurs
graficzny, obecnie znany pod nazwa Lublana International Bien-
nial of Graphic Art (Miedzynarodowe Biennale Sztuk Graficz-
nych w Lublanie). Regulamin i cele przedtozone na pierwszej
wystawie miaty zapewni¢, dzieki otwartej formule i zaprosze-
niom, naptyw najwyzszej jakosci grafiki z limitowanych serii, nie-
zaleznie od rodzaju uzytej techniki graficznej. Te standardy
utrzymaty sie i stanowity priorytet w procesie dokonywania wy-
boru w cafej historii Biennale, az do zmiany formuty w 2001 ro-
ku. W przededniu piecdziesiagtej rocznicy Biennale w Lublanie
chciatbym — poprzez te prezentacje — zajac sie rozwazaniem te-
matu przysztosci tej i podobnych wystaw, dokonujac wgladu
w rézne aspekty znakomitej przesztosci tego wydarzenia.

Biennale w Lublanie, zajmujac na scenie migdzynarodowej wio-
dace miejsce, odgrywato waznga role w rozwoju grafiki w deka-
dach po Il wojnie Swiatowej. Miejsce to miato szczegdlne zna-
czenie w okresie zimnej wojny, kiedy wstrzymana zostata niemal
catkowicie komunikacja miedzy Wschodem i Zachodem. Wéw-
czas Federacyjna Republika Stowenii w dawnej Jugostawii pozo-
stawata neutralna, utrzymujac jednoczesnie strategiczne, cen-
tralne miejsce na arenie politycznej i kulturalnej. W ciggu trzech
dekad — od poczatku lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku
do okresu przed rozpadem dawnej Jugostawii w 1990 roku —
i poZniejszego globalnego oddziatywania na powstanie nowych
miejsc o tym charakterze, organizatorzy Biennale w Lublanie
stworzyli nie majace sobie réwnych, miedzynarodowe forum
wystaw graficznych. Stopniowo przyciggato ono i jednoczyto ar-
tystéw nie tylko z przeciwstawnych obozéw, ale réwniez z kra-
jow rozwijajacych sie. Niezalezni wydawcy grafik, mtodzi artysci,
takze nieznani graficy z trzeciego swiata znaleZli sie obok mega-
gwiazd, takich jak Leger, Miro, Picasso, Moore, Hamilton, Johns,
Hockney i inni. Szczegdlne znaczenie, zwigzane z poczatkami
amerykanskiego udziatu w tym miedzynarodowym konkursie
graficznym, miato przyznanie Grand Prix —w 1963 roku — mfo-
demu i obiecujgcemu Robertowi Rauschenbergowi za grafike
. Wypadek”. Byto to pierwsze miedzynarodowe uznanie, ktére
wraz z innymi waznymi nagrodami (Biennale w Wenecji w 1964
rok), rozpoczeto swiatowa kariere Rauschenberga. |

Breda Skrjanec
Miedzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych,
Lublana, [Ljubljana], Stowenia

referat: ,, Thrust [natarcie]:
26-te Biennale Sztuk Graficznych w Lublanie”
(tytut i streszczenie robocze).

Dyrektorem artystycznym dwudziestego széstego Biennale
Sztuk Graficznych jest Jure Mikuz, ceniony sfowenski historyk
sztuki. W sposobie podejscia do instalacji wystawy koncepcja tej
edycji kfadzie nacisk na obchody pie¢dziesigtej rocznicy imprezy,
roznorodnos¢ spojrzen na wspotczesng sztuke graficzng oraz na
proces tworczy. Jure Mikuz zaprosit osiemnascie prestizowych
instytugji z catego Swiata do prezentacji wystaw, ktére usitowa-
tyby odpowiedziec¢ na pytanie: czym jest grafika dzisiaj?
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Ich odpowiedzi nadajg ksztatt kryteriom artystycznym odnosza-
cym sie do potozenia kulturalnego i geograficznego, w ktérym
dziatajg te instytucje. Ma to pomdc w ustanowieniu postkolo-
nialnej perspektywy na sztuke. Podejscie to uwydatni ogromna
réznorodnos¢ sztuki dzisiejszej, istniejacej w naszym zglobalizo-
wanym swiecie.

Tytut tegorocznego Biennale ,,Natarcie” [Sunek] méwi o sile od-
dziatywania wydarzenia, ktére przez piecdziesiat lat byto jedna
z lokomotyw ciggnacych zaréwno kulture stowenska, jak i mie-
dzynarodowe sztuki graficzne. Tytut jest réwniez aluzjg do po-
tegi sztuki, mogacej uruchomic¢ szeroki wachlarz odpowiedzi,
mysli i emocji. Jest on takze aluzjg do znaczenia lokalnosci jako
opozycji do globalnosci. ®

Paul Coldwell
University of Arts, Londyn, Wielka Brytania

referat: ,Kondycja grafiki”

Wykiad ten opiera sie na artykule, ktéry ma by¢ opublikowany
w letniej edydji Printmaking Today. Zajmuje sie w nim szerokim
wachlarzem problemdéw majacych, wedtug mnie, znaczenie za-
rowno dla grafikow, jak i dla samej grafiki. Posrod wazkich wy-
darzen, na ktérych artysci-graficy moga prezentowac swe prace
w miedzynarodowym kontekscie, poddanym analizie i ocenie
wartosci, najbardziej oczywiste sg prezentacje na biennale.

Na poziomie lokalnym i narodowym czesto zauwazy¢ mozna
nieche¢ spofecznosci grafikow do otwarcia sie na ocene ze-
wnetrzna. Zamiast tego optujg za uprawomocnieniem sie na
wiasnym terenie za pomoca wystaw zmierzajgcych bardziej ku
prezentacji ogélnego, szerokiego spektrum dziafalnosci niz do
zaprezentowania wyraznej postawy. Organizacje poswigcone
grafice dobrze radza sobie w podnoszeniu $wiadomosci kunsz-
tu warsztatowego, jak i we wspieraniu grafikow, jednak ich de-
mokratyczna czesto natura, z uwaga skoncentrowanga bardziej
na technice niz na intencji, przyczynia sie czasami do margina-
lizowania tej dziedziny sztuki. Biennale odgrywa zywotng role
w tworzeniu bardziej krytycznych i zréznicowanych opinii oraz
dostarcza miedzynarodowej perspektywy, w ktorej prace moga
by¢ postrzegane. W dodatku miedzynarodowe biennale stuzy
jako przypomnienie zréznicowanych wartosci kulturowych wi-
docznych w grafikach z catego $wiata. Pojawia sie jednak pyta-
nie dotyczace stopnia, w jakim wydarzenia te faktycznie od-
zwierciedlaja obecna, zréznicowang praktyke sztuk graficznych
lub czy dzieki wstepnym wymaganiom i ograniczeniom mozliwe
jest uwiecznienie idei grafiki jako tej, ktéra stanowi ograniczony
nakfad pojedynczej kompozycji. m

Christoper Sperandio
Kartoon Kings, Princenton, New Jersey, USA

referat: ,ARTSTAR"

Miedzynarodowe konkursy graficzne, jak wszystkie wystawy
posiadajace jury, orzekane sa na podstawie wiary w jako$¢. Gust
i biegtos¢ jurora lub juroréw powoduje, ze system ten dziata.
Myslac w ten sposdb, coz moze by¢ bardziej odpowiedniego niz
telewizyjne reality show, ktére zaplanowano w Nowym Jorku,
miescie, gdzie artysci z aspiracjami walczg o stawe i uznanie? Na
poczatku roku, we wspdtpracy z Galerig HD i Deitch Projects za-
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powiedziano ,, ARTSTAR”: nowy, przefomowy dokument tele-
wizyjny. ,ARTSTAR" jest pierwszym w historii telewizyjnym se-
rialem bez scenariusza, tworzonym i produkowanym przez arty-
ste. Umiejscowiony jest w nowojorskim $wiecie sztuki. Osmiu
artystow wybranych z otwartych zgfoszen, miato okazje uczest-
niczy¢ w grupowej wystawie Deitch Projects, ktéry daje takze
szanse zrobienia wiasnej, indywidualnej wystawy. Zwiastun
LARTSTAR" dokumentowat wzajemne oddziatywanie na siebie
— w trakcie tworzenia nowych dziet sztuki, bedacych czescig
konkursu — osmiu uczestnikdw programu oraz czotowych kryty-
kéw, kolekcjoneréw, kuratoréw i artystow w Nowym Jorku.
W mojej prezentacji omdwie kulisy , ARTSTAR". By jednak do-
wiedzie¢ sie czegos wiecej o tym projekcie, prosze zajrze¢ pod
adres: http:/Awww.artstar.tv.

[Niestety, Christofer Sperandio nie bedzie mdgt uczestniczyc¢
w konferencji ze wzgledu na trwajace prace przy filmowaniu
LARTSTAR”. Tym niemniej fragment filmu pilotazowego zosta-
nie zaprezentowany jako czes¢ tej sesji.] B

10.00 - 12.00
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, ul. Solna,
sala 12

Sesja panelowa #6 ,Kontakt kulturowy
- lub migrujace dusze: efekt miedzynarodowej
wymiany artystow.”

Teresa A. Cole (przewodniczaca)
Tulane University, Nowy Orlean, Luizjana, USA

OSWIADCZENIE SESYJINE: otwarty dostep do warsztatéw gra-
ficznych dostarcza odpowiedniego tfa dla wymiany kulturalnej.
Czy zatem stworzony zostat , ziednoczony swiat grafiki”? Nie-
ktdrzy twierdza, ze z powodu globalizacji utracono indywidual-
ng tozsamos¢. Ja natomiast chce dowies¢, ze indywidualna toz-
samos¢ zostata w ten sposéb umocniona i poszerzona. Sadze,
ze wspolny jezyk grafiki jest tym, co umozliwia artystom-grafi-
kom komunikowanie sie i prezentacje wiasnych, zréznicowa-
nych $wiatow. To wiasnie dzigki dzieleniu sie doswiadczeniami
warsztatowymi pojawia sie bogata wymiana oddziatywujaca za-
rowno na goscia, jak i na gospodarza. Ta wymiana poszerza
spojrzenie wszystkich uczestnikow na tworzenie, otwierajac
mozliwos¢ dialogu i famiac stereotypy.

PODROZ GDZIES INDZIEJ: a wiec dlaczego miatoby sie porzuca¢
komfort pracowni opartej na ustalonych wzorach dla czegos in-
nego. Przede wszystkim dlatego, ze podréz jest przeniesieniem
do miejsc nowych i osobliwych. Czego podréz dowodzi? We-
dtug Lucy Lippard w ksigzce On the Beaten Track: Tourism, Art
and Place Travel podréz u jednych ...dowodzi solidnosci lub za-
let domowej bazy, u innych wywotuje tesknote za trawa po dru-
giej stronie pfotu. Pragnienie artysty-grafika, by znalez¢ warsztat
istnieje, poniewaz jest czym$ znanym wewnatrz nieznanego.
Jest to wiadoma w ramach obcego doswiadczenia. Miejsce,
gdzie przyjezdny nie jest juz turysta, gdzie staje sie pracowni-
kiem, imigrantem i uwiarygadnia jednostke jako profesjonalne-
go artyste.

Dla artystéw podréz nie jest stwarzaniem pustki ale jej wypet-
nianiem. Wiedza empiryczna i obserwacja sg decydujgce dla
rozwoju i ekspansji dziet i wyobrazni. Niektorzy podrdznicy po-
szukuja faktow, inni wrazen. Czy to pragnienie odkrywania od-
miennego miejsca jest wynikiem instynktu odkrywcy, ktéry sie-
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ga wstecz az do wieku oswiecenia, kiedy badacz-podréznik do-
konywat zapisu wizualnego, lub nawet wczesdniej, kiedy bylismy
towcami i zbieraczami? Jak stwierdza Lippard ...w wigkszosci
postrzegamy podroz jako ucieczke, wyrwanie sie gdzies indziej,
gadzie zamieszkuja inni, ktdrych odmiennos¢ bedzie wyolbrzy-
miona i egzotyczna, a podobieristwa beda odrzucone lub ukry-
te, chociaz ich dom znajduje sie jeszcze gdzie indziej.

MIGRACJA: zatem, czy przejscie artysty do innego studia jest
aktem migradji czy jest to instynkt szukania informacji, doswiad-
czenia i koncepdji niczym motyl monarcha wedrowny (monarch
butterfly), ktory przez wiele pokolen migrowat do Meksyku.
W sierpniu 1986 roku wszystko, co byto w moim mieszkaniu
w Baltimore umiescitam na strychu u moich rodzicéw i kupitam
bilet w jedna strone do Aberdeen w Szkogji. Moja matka odwo-
zac mnie na lotnisko powiedziata: ,mam nadzieje, ze znajdziesz
to, czego szukasz”. W Peacock Printmakers w Aberdeen znala-
ztam wiecej niz kiedykolwiek przypuszczatam: dyskusje, dialog,
wsparcie, porady techniczne, przestrzen do pracy oraz innych
grafikow. To jedno, dziewieciomiesieczne doswiadczenie nie tyl-
ko scementowato moj zwigzek ze Swiatem grafiki, ale takze
wprowadzito mnie do grona ludzi z Cape Town, Afryka Potu-
dniowa; Towoomba, Queensland, Australia; Lawrence, Kansas,
USA i do wielu szkockich grafikdw. Z niektérymi stracitam zupet-
nie kontakt, ale tez utrzymuje kontakt z wieloma, a innych od-
nalaztam po latach.

DOSTEP: efekt wspdlnej pracy w przestrzeni tworzy wiezi, ktére
trwaja. Informacja wizualna jest filtrowana przez soczewki réz-
nych kultur, od niuanséw matej grafiki po catkowicie odmienne
sposoby patrzenia. Graficy nie tylko moga dzieli¢ sie doswiad-
czeniami i pomystami, ale ze wzgledu na zwielokrotniony cha-
rakter swych dziet moga takze dzieli¢ sie pracami i wymieniac je
miedzy sobg. Wielu nie ma dostepu: wyposazenie do wykony-
wania grafik nie jest fatwe do zdobycia indywidualnie, jednak
poza tym informacje o technikach i technologiach dostepne sg
w obszarze prac dyplomowych. Wazna jest wspétpraca, ktéra
uzyznia te wymiane.

Omawiane w tym panelu kwestie nie bedg ograniczaty sie jedy-
nie do problemdw globalizacji i indywidualnej tozsamosci, kolo-
nizadji i kulturowego imperializmu, do wptywdw, jakie warsztat
graficzny moze wywrzec¢ na decyzje estetyczne, do wagi pracy
i zycia w innych kulturach, tworzonych wiezi i dialogéw czy
trudnych doswiadczen i cierpien zwigzanych z byciem outside-
rem oraz do klarownosci sytuacji goscia. Celem tego panelu jest
zbadanie — poprzez aktualne przyktady dziet sztuki oraz wyja-
$nianie wspolnych projektow i abstrakcyjnych koncepgji — jak
ten mikrokosmos przeplatajgcych sie kultur oddziatywuije na jed-
nostki-przybyszéw oraz na lokalnych mieszkancow, ktorzy
Z przybyszami sie stykaja. B

Gesine Janzen
Montana State University, Bozeman, Montana, USA

referat: ,Historia, pamiec i tozsamos¢: grafika
artystyczna jako tacznik miedzy pokoleniami”.

Pojecie kulturowej tozsamosci stanowi 0$ mojej tworczosci gra-
ficznej. Na konferencji Berlin/Poznan zaprezentuje przeglad wia-
snych prac, omawiajac sposob, w jaki zajmujg sie one historia
mojej rodziny, jej migracja z Prus i jak wyobraZnia ta ucielesnia
tradycje niemieckiej historii grafiki oraz moj powrét do Niemiec
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i Polski dzisiaj. Tozsamos¢, pamie¢, historia i rodzina to tematy,
ktorymi zajmuje sie w swej pracy. Ni¢ artystyczna taczy mnie
z poprzednimi pokoleniami. M¢j pradziadek, Kurt Kauenhoven
(1888-1975) studiowat historie sztuki w Berlinie i Kénigsbergu
(Kalliningrad) we Wschodnich Prusach. Kolekcjonowat on grafi-
ki, ktore wisiaty w jego domu w Getyndze. Ogladanie jego ko-
lekcji podczas moich wizyt u niego, kiedy bytam dzieckiem, spo-
wodowato, ze zostatam grafikiem. Wychowana w Kansas,
w pofowie Niemka, zawsze musiatam radzi¢ sobie z podwdjng
tozsamoscia. Tyle samo letnich wakacji spedzatam w Kansas na
odgrywaniu Little House on the Prairie, jak i na ogladaniu sztu-
ki w Niemczech. Zdarzato sie w niektére wakacje, ze potaczone
wycieczki byly diametralnie sprzeczne jak The Flint Hills Rodeo
W czerwcu w zestawieniu z Documenta w Kassel w lipcu. Obie
strony mojego drzewa genealogicznego siegajg wstecz do Zu-
taw w Polsce. Moja matka przyjechata do Ameryki w roku 1960,
ale rodzina ze strony mojego ojca wyemigrowata do USA kilka
pokolen wczesniej. Uczestniczac w tej konferencji artystéw
z Niemiec i Polski mogtabym uzupetni¢ krag znaczen w mojej

pracy.

Na konferencji IMPACT 4 chciafabym opowiedzie¢ moja historie
i na nowo potaczy¢ $wiat kultury moich przodkéw. Bedzie to
podejscie z osobistego punktu widzenia, ale takze z punktu wi-
dzenia artysty znajdujacego sie w historycznym szeregu twor-
cdw moéwigcych o kwestiach tozsamosci w okresie przejscio-
wym, 0 wyrazania ruchu i o migracji oraz o tym, gdzie przyna-
lezymy: w historii i w terazniejszosci. B

Stephen Lovett
Manukau School of Visual Arts, Auckland,
Nowa Zelandia

referat: ,Bezdomni”

W wyktadzie Lokowanie pragnieri wygtoszonym na Trzeciej
Miedzynarodowej Konferencji IMPACT w Cape Town, w Afryce
Potudniowej, méwitem o tym, ze pewna grupa nowozelandz-
kich grafikéw stworzyta co$ na ksztatt mapy przedstawiajgcej
miejsca, w ktorych odnaleZli sie jako mieszkancy: fizycznie, psy-
chicznie, duchowo, emocjonalnie i politycznie. Takie prace usi-
tujg powiagza¢ osobowos¢ — o gtebokiej czasami ambiwalencji —
ze specyficznym, spojnym z nig pofozeniem geograficznym.
Dyskusja ta sugeruje stopien akulturacji, usifowania uczynienia
sie tubylcem, pod wptywem pisarza Pakeha [nie Maorysa —
przyp.tt.], przez osmotyczny styl, zycie w rodzinnych i spotecz-
nych zwigzkach z Maorysami, nowozelandzka/Aotearoa [Nowa
Zelandia w jezyku maoryskim — przyp. t.] tubylcza ludnoscia.

Nie wyrzekajac sie wczesniejszego stanowiska, w tym wykfadzie
zamierzam dokona¢ przegladu sposobéw, dzieki ktérym migru-
jacy graficy, otwierajacy sie na obietnice i niebezpieczenstwa
nowego potozenia, uznaja to szczegdlne miejsce za swoje, tak-
Ze ze wzgledu na twodrczos¢ artystyczng, ktéra czyniac nas bez-
bronnymi, sprzeciwia sie jednoczesnie nieodwracalnosci, za-
mknieciu lub uproszczeniu.

Idee te rodza pytania, na ktére nie ma tatwych odpowiedzi. Nie
dlatego, ze wyczucie spdjnego miejsca, w ktérym odpowiedz
sama mogtaby sie pojawi¢, jest wiecznie poza zasiegiem, ale
bardziej dlatego, ze kazde miejsce jest ciggle poddawane roz-
cztonkowaniu  przez polityke, ekonomig, historig, socjologie
i psychologie miejsca w trakcie stawania sie.
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Ponadto kazdy podmiot, kazdy grafik, ktory usituje zajac sie py-
taniami dotyczacymi spdjnosci i miejsca, czyni tak wbrew wia-
snemu, osobistemu mitowi zerwania — od samego poczatku lub
z punktu zrédtowego — z wiasna drogg i wiasnym ostatecznym
przeznaczeniem. Kluczowym tematem tego wyktadu jest rezo-
nans w praktyce graficznej, ktérg kazdy artysta tworzy
z uwzglednieniem tego obszaru koncepdiji.

Wyktad mdj stawia pytania odnoszace sie do zwyktych ,, praktyk
regionu kulturowego” w Nowej Zelandii, gdzie mtodzi artysci
ujawniajg bardzo czesto indywidualne, osobiste doswiadczenia
podczas realizacji swoich prac. B

Andreas Schonfeldt
Tshwane University of Technology, Pretoria,
Republika Potudniowej Afryki

referat: ,Grafika jako $rodek kontaktu”

Na stronie siédmej, w ksigzce Donalda Saffa i Deli Sacialatto
mozna przeczytac: Niewiele wynalazkéw w historii cywilizagi
odegrato w procesie ewolucji mysli taka role, jak rozwdj wy-
obrazen graficznych. Kulturowe oddziatywanie grafiki nie miafo
réwnego sobie az do naszego wieku, wieku komputeréw, foto-
grafii i komunikacji masowe.

Dzisiaj nasze ja funkcjonuje w epoce, w ktérej idea , Kontaktu”
— wspdfpracy — wychodzenia na zewnatrz oraz rozwoju przycia-
ga uwage w globalnym wymiarze. Wptyw grafiki jest tu znacza-
¢y i powinien by¢ dalej wspierany. Jest ona , duchem czasu” lub
.Zeitgeist”, zawierajgcym odpowiednie cechy naszej epoki, by
wypetni¢ swe zadanie. Zatem w referacie tym zapytam sie, co
czyni grafike zdolna do otwarcia przed nami nowego swiata?
Czy moze jest to proces technologiczny w grafice, ktéry udo-
stepnia mozliwos¢ nawiazania tagcznosci miedzy réznymi grupa-
mi?

Ken Tyler pytany przez Stephena Ingga w 1989 roku powie-
dziat: ,istnieje jezyk, ktory ucierpiatby wielce w Swiecie sztuki,
jezeli odebrano by mu wszelkg graficzna ekspresje”. Podobnie
bez sztuk graficznych utracony bytby kontakt miedzy artystami
roznych kultur.

Mozemy zadawac wiecej pytan i znajdowac wiecej odpowiedzi,
ale czy mozemy, jak napisat Thomas Dylan wsciekac sie na ga-
Sniecie swiatfa. 1dac w slad za tymi myslami, chciatbym zapre-
zentowac wideo z sesji warsztatowej, by udowodni¢ odpowied-
nios¢ grafiki dla pracy zbiorowej, do siegania poza i rozwoju
projektow. m

Timo Lehtonen
University of Brighton, Brighton, Wielka Brytania

referat: ,Czy to jest moj wtasny kraj?
Spekulacje dotyczace miejsca kulturowego”

W tej propozycji horyzont wizualny tworzg moje ostatnie, wia-
sne wersje dziewietnastowiecznych drzeworytéw sztorcowych
Gustava Dore do The Rime of the Ancient Mariner. Sktadajg sie
na nie akwaforty, techniki wypukte i rysunek i sg one tak samo
zainspirowane enigmatyczng odysejg Samuela Taylora Colerid-
ge'a, kreslac moralne, psychologiczne i morskie wygnanie.
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Kompozycje pokazuja odptyniecie statku z rodzinnych wybrzezy
Europy, jego zanurzenie sie w rozlegtych, lodowych krajobra-
zach Antarktydy, optyniecie Przylagdku Horn, wtargniecie na nie-
zbadany Pacyfik i przekroczenie réwnika przed wzruszajacym
powrotem. Biorac te prace za punkt wyjscia referat méj rozwa-
zat bedzie dwie nizej odnotowane kwestie.

Stopien, w jakim dziefo artysty wyraza zdeterminowane biogra-
ficznie uwarunkowania — w moim przypadku akomodacje
mieszkanca Afryki réwnikowej, aspekty finskie i brytyjskie, ni-
czym zeglarskie widczegostwo, ktore przekracza nie tylko grani-
ce, ale potkule.

Stopien w jakim intelektualne i tworcze pomosty miedzy trady-
cjami kulturowymi stawiaja dialektyczne wyzwania, niosace
w sobie (dla artystéw) niejasne kulturowo potozenie w walce
o rozwiktanie tworczych i kulturowych sprzecznosci.

W niniejszym referacie bede przekonywat, ze autentyczne zro-
zumienie tradygji kulturalnej innych musi wystawi¢ nasza (za-
chodnig) pewnos¢ siebie na ryzyko, przynajmniej gdy te warto-
Sci postrzegane sq politycznie, jako funkcje historii kolonialne;
i post-kolonialnej. Jest to spowodowane tym, ze o ile potomek
kolonializmu, antropologii, moze rosci¢ sobie prawo do wyru-
szenia z bezstronng obiektywnoscig, to Zeglarz, po to, by przy-
wroci¢ swoj tworczy i peten polotu obraz $wiata, musi podro-
zowac w gfab grzechu, winy, alienadji i $mierci za zycia. B

10.00 - 12.00
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, budynek A,
sala 101 (Aula)

Sesja panelowa #7 ,Plakaty i grafiki”

John Phillips (przewodniczacy)
Londonprintstudio, Londyn, Wielka Brytania

referat: ,Prostytucja i przyjemnos¢: publiczna
i prywatna wrazliwos¢ w sztukach graficznych”

Wyktad ten bada pokrewne problemy dotyczace tego jak i dla-
czego odrozniamy |, grafiki” (a dokfadniej grafiki o ograniczo-
nym nakfadzie) od plakatéw.

Z zewnetrznego punktu widzenia istnieje wyrazna i szybka do
zidentyfikowania réznica miedzy tymi dwoma typami produk-
téw. Plakaty sa skierowane do publicznosci, rzadko wykorzystu-
jg abstrakcje, eksploatujg przypadek lub kusza za pomoca fak-
tury. Grafiki artystyczne czesto powstajg pod wptywem innego
nastawienia. Sa one wykonane w ograniczonej ilosci by (czego
mozna dowies¢) zmaksymalizowa¢ zysk. Tymczasem plakaty
wykonywane s3 w nieograniczonych nakfadach z tego samego
powodu, co takze mozna udowodni¢. Blizsze przyjrzenie sie
grafikom i plakatom ujawnia dalsze zacieranie sie granic miedzy
nimi.

By zrozumie¢ ich odmiennosci musimy zanurzy¢ sie w obszar
ukryty pod warstwa wizualng i zbada¢ ich historie i atrybuty.
Technologia zwigzana z grafikg nie zmienita sie od kornca XV do
poczatkdw XIX wieku, kiedy uprzemystowienie i technika lito-
grafii zainicjowaty radykalne zmiany w tej dziedzinie. Jedna
z konsekwendji takiego rozwoju byta inwazja plakatow w zy-
wych barwach na miejska przestrzen publiczna.
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Inng byto przemieszczenie przestarzatych pras graficznych do
domostw i pojawienie sie monochromatycznych grafik jako
modnego hobby.

Publiczne i prywatne krolestwo oraz skala pozostaja miernikiem
odrdzniajacym grafike artystyczna od plakatu. Sugeruje sie jed-
nak, ze to dedykacja spotecznej i prywatnej wrazliwosci w ra-
mach tych wizualnych tworéw, najbardziej je odroznia. Jezeli
chodzi o prostytucje i oddawanie sie przyjemnosci, nie wszystko
mozna umiesci¢ w streszczeniu! W

G. Jula Dech
Hochschule der Kunst, Institut fur Kunst im Kontext,
Berlin, Niemcy

referat: ,Niemiecki plakat polityczny w ruchu
kobiecym: od 1970 do czaséw obecnych”

Ta ilustrowana rozmowa bedzie prezentacjg plakatu polityczne-
go dla ruchu kobiecego w Niemczech od 1970 do dzisiaj. ®

Lech Majewski
Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa, Polska

referat: ,Trzy dekady plakatu”

Eugeniusz Skorwider
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, Polska

referat: ,Plakat we wspoétczesnym Swiecie”

W wyktadzie zaprezentuje moje wiasne plakaty, jak i plakaty in-
nych. Przedstawie takze swoje sady dotyczace plakatu jako for-
my ekspresji graficznej. B

Barbara Madsen
Rutgers the State University of New Jersey,
Nowy Brunszwik, New Jersey, USA

referat: ,Poetycki terroryzm: billboardy
przeciw nietolerancji”

Za pomocg moich publicznych billboardéw i banneréw poru-
szy¢ chce niektdre kwestie spoteczne jak brak zrozumienia i em-
patii dla ludzi odmiennych ras i przekonan, chce takze walczy¢
Z nienawiscig i nietolerancjg, ktérej naucza sie wewnatrz krajow
i spotecznosci. Moje billboardy stawiaja rowniez pytania doty-
czace zachfannosci przedsiebiorstw kosztem srodowiska natu-
ralnego. W tym wyktadzie bede moéwita o pieciu publicznych
pracach, ktére wykonatam od 11 wrzesnia 2001 roku, wigcza-
jac w to dzieta z Newark ,Zemsta nie ma konca” z zestawem
skfadajgcego sie domina, miejski bilbord w Jersey ,, Oko za oko
= slepiec” (Eye 4 Eye = Blind), ukazujacy jedno niebieskie, jedno
brazowe oko patrzace w doét, poddajac w watpliwos¢ logike od-
wetu. Trzy prace wykonane wiosng 2005 roku w Waszyngtonie
DC to ,,OH" — obraz przedstawiajagcy maske gazowg i twarz
z szerokim usmiechem, banner ,Strach i paranoja wygrywa”
wykorzystujgcy obraz maski, obiektow latajacych i tekst oraz
. Kto decyduje o naszej przysztosci?” — banner przedstawiajacy
stokrotke i instalacje gazowe. Beda takze zaprezentowane naj-
nowsze projekty billboardow. m
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13.30 - 15.30
Muzeum Narodowe w Poznaniu, sala nr 20
(Undergroun Hall)

Sesja panelowa #8 ,Kontakt miedzy studentami:
sesja edukacyjna”

Jo Ganter (przewodniczaca)
Edinburgh College of Art, Edynburg, Szkocja

referat: ,Kunszt kontra idee: nauczanie
wspotczesnej grafiki”

Konceptualizm ktadacy nacisk na idee — przed forma — mocno
wptynat na nasze nauczanie sztuki ale zbyt czesto poddawat
w watpliwos¢ , robienie” jej w ogdle. Wyktad ten bedzie dazyt
do przeanalizowania konfliktu miedzy kunsztem a konceptem,
konfliktu ktéry dotyka naszego nauczania tradycyjnej grafiki.
Bedzie to rozwazanie statusu specjalistycznej grafiki w dobie od-
chodzenia od cech swoistych dla tej dziedziny.

Sztuka konceptualna wzmocnita pozycje grafiki, poniewaz za-
wsze byta ona zwigzana z ideami. Jednak z punktu widzenia
kunsztu (warsztatu) jest to kwestia roszaca watpliwosci, bo-
wiem w momencie, gdy od grafiki nie oczekuje sie juz efektu
multiplikacji lub aspektéw zwigzanych z przekazywaniem infor-
macji, idea technicznej wirtuozerii, koniecznej do wykonania
tradycyjnych form graficznych, jest traktowana z podejrzliwo-
scig. Twierdzi sie, ze studenci w szkotach artystycznych nie po-
winni juz postrzegac siebie poprzez technike. Zamiast tego tech-
nika powinna by¢ wybierana tak, by odpowiadafa ideom stoja-
cym za kazdym indywidualnym projektem. Jest to przekonujgcy
argument, ale pozostawia nauczycieli z problemem dotyczacym
sposobu wprowadzenia studentdw w szeroki wachlarz techno-
logii potrzebnych do wykonania takiego dzieta w praktyce. Wy-
maga ono znajomosci metod, za pomoca ktérych studenci wy-
konaja akwaforte lub litografie, jezeli lub wdwczas gdy ich po-
mysty beda ich potrzebowaty, ale bez koniecznosci zostawania
specjalistami. Trudng sprawe mamy wowczas, gdy techniki te
naprawde wymagaja czasu i umiejetnosci. Pojawia sie ponadto
pytanie: jak studenci maja decydowa¢ o wyborze wiasciwej
techniki do swych pomystéw, jezeli nie wyposazymy ich w solid-
ne doswiadczenia dotyczace tych technologii? Studenci potrze-
bujg doswiadczenia po to, by realizowa¢ wiasne poktady eks-
presji, ktore sie przed nimi otwieraja.

Uczelnie s3 odpowiedzialne za takg edukacje studentéw, ktora
przygotowataby ich do sukcesu we wspdtczesnym, artystycznym
Swiecie idei i multimediow. Musza one jednak stac¢ na strazy, by
nie uczy¢ jedynie tego, co jest modne a kontynuowac nauke zy-
ciowych umiejetnosci, ktére umozliwiag artystom rozwoj wykra-
Czajacy poza obecna sytuacje. B

Andrew Atkinson
Montclair State University, Montclair,
New Jersey, USA

referat: ,Uzupetniajace sie jezyki:
fotografia i grafika”

Graficy nie sa fotografami i vice versa. Chociaz obie dziedziny
maja wspolny obszar, to w ramach struktur edukacyjnych pola
te sa ciagle oddzielone, bowiem maja one czesto odmienne za-
interesowania, postawy, estetyke, jezyki i technologie.
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Komputer osiaggnat to, czego nie mogli dokonac¢ alchemicy. Jest
kamieniem filozoficznym tlumaczacym tematy na swdj binarny
jezyk. Chociaz daje to sposobnos¢ wzajemnego oddziatywania
w obszarach tematycznych, to nie rozwigzuje on, ani nie oferu-
je rozwigzan dla bazowych jezykéw uzywanych w tych odreb-
nych dziedzinach.

Wspdlny dla fotografii i grafiki jezyk istniat diugo: graficzna re-
produkcja wizerunku fotograficznego byta decydujaca dla roz-
woju i wartosci fotografii, poniewaz wiekszos¢ ogladanych ob-
razéw fotograficznych to w rzeczywistosci reprodukdje, a liczba
faktycznych fotografii, ogladanych chociazby przez ludzi z tej
dziedziny jest mata w poréwnaniu do liczby obrazéw reprodu-
kowanych. Oczywiscie ten rodzaj wspdlnotowosci rosnie
w ostatnich latach, jako ze kamien filozoficzny dwudziestego
pierwszego wieku faczy niektére praktyki wykonywania i two-
rzenia obrazu z obydwu dziedzin. Taka jest obecna sytuacja wie-
lu studentéw, artystéw i pedagogéw: jest technologia, ktoéra
jednoczy nasze dziedziny, cyfrowy zapis, ktéry pozwala nam
przenosi¢ obrazy z jednego obszaru na drugi i jest takze jezyk
techniczny, ktory w specyficzny sposéb odtwarza obraz fotogra-
ficzny. Ale jezyk ten w wiekszosci obejmuje nakfadanie sie na
siebie tych dwdch technologii i méwi o mechanizmie jego two-
rzenia. Bedzie zatem udowadniane, ze jest to jezyk uzyteczny
dla opisu aspektdw materialnych, ale ma ograniczenia.

Szerzej zakrojone jezyki fotografii i grafiki najogolniej roznia sie
na poziomie estetyki i obszaru zainteresowan. Grafik moze ba-
dac spoteczne zywioty w reprodukcji mechanicznej z dystansu
i poprzez brak ,aury” powtarzinosci. Fotografia tymczasem
rzadko traktuje techniki tworcze jako politycznie i spotecznie
Znaczace, a czesciej jest zainteresowana tematem z perspekty-
wy spotecznego i etycznego dziennikarstwa fotograficznego.
Dajac inny przykiad, na formalnym poziomie dzieta graficzne
zajmujg sie odciskami i czesto materialnym efektem, podczas
gdy fotografia zainteresowana jest wysokiej jakosci dystrybucja
tonu. Oczywiscie grafiki wykonywane w technikach foto-me-
chanicznych maja niektére z formalnych obszaréw zaintereso-
wan wspdlne z fotografig alternatywna. Jednak w wiekszosci
tych praktyk paradygmaty sg catkowicie odmienne.

Wyktad ten bedzie zgtebiat 6w heterogeniczny obszar, szukajac
jezyka krytyki oraz wizualizacji, ktore mogtyby potaczy¢ aspekty
fotograficznego obrazu z jezykiem kompozycji graficznej po to,
by je wzmocni¢, jak i podda¢ w watpliwos¢ fundamenty kazde-
go z nich i tradycyjng separacje tych obszaréw. Technologie bo-
wiem przyblizajg je po to, by utatwi¢ komunikacje miedzy tymi
obszarami. |

Andrew Folan
National College of Art and Design, Dublin,
Irlandia

referat: ,Fetysz czy firmament?”

Woprowadzenie technologii cyfrowej byto przefomem w prakty-
ce graficznej. Przyniosto to zaréwno pozytywne, jak i negatyw-
ne skutki. Manipulacja obrazem, na przykfad w programie Pho-
toShop, korzysta z jezyka wczedniej juz znanego grafikom, da-
jac im przewage w tej wiodacej technologii. Poniewaz reczne
drukowanie jest obecnie wartoscig budzaca watpliwosci, to czy
trud zaawansowanego procesu ma wkfad w estetyczng lub
konceptualng nature dziefa sztuki?
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Tak jak fotografia, stajaca kiedy$ w szranki z malarstwem, tak
obraz cyfrowy wspdtzawodniczy z racjonalnoscia w grafice.
W odpowiedzi na to wielu grafikéw przewartosciowato swe
strategie, kierujac sie ku dokfadnie okreslonym sposobom wy-
korzystania procesu twdrczego i ku wzmocnieniu rozwigzan,
ktére mogtyby zachowac ich unikalng technike.

Ponowny wzrost zainteresowania litografig w NCAD w Dublinie
zbiega sie z wprowadzeniem technologii cyfrowej. Studentéw
wybierajgcych kamien przyciaga nieskomplikowana technicznie
natura litografii. Ci natomiast, ktérzy pracujg w technikach cy-
frowych, robig to z zadziwiajaca tatwoscig. Odszedt juz szum lat
dziewiecdziesigtych, gdy komputery umozliwiaty swobode syn-
tez, o ktérych wczesniej mozna byto jedynie marzy¢ i dzisiaj
wiekszos¢ studentow, wykonujgc swoje prace domowe na
komputerze, nie podziela tego entuzjazmu. Cenig sobie wyrafi-
nowanie technik cyfrowych, ale réwnoczesnie szukaja dotyko-
wego zaangazowania sie w proces tworczy. Tradycyjna grafika
jest preferowana w zadziwiajaco duzej liczbie przypadkéw. Stu-
denci wybierajg techniki, ktére wydaja sie by¢ mistyczne, a na-
wet rytualne, zaréwno pod wzgledem techniki, jak i efektu.
Techniki cyfrowe sg im bliskie, jednak tradycyjne techniki wzbu-
dzaja fascynacje pokrewne fascynacji alchemia. Dla wielu arty-
stow jakosci zmystowe i dotykowe tworzenia obrazu sg wypet-
nieniem gteboko zakorzenionych potrzeb. Trzeba odwiedzi¢ ja-
kakolwiek pracownie (studio), by doswiadczy¢ ,esencji” two-
rzonego obrazu. Wartosci dotykowe sg nieodtagczne w wykony-
waniu odbitki, gdzie pojawia sie symbiotyczny zwigzek miedzy
ideg a procesem.

Wyktad ten bedzie omawiat dychotomie wynikajacg z utrzyma-
nia obydwu technologii: tradycyjnej i najnowszej oraz skutkéw
tego w nauczaniu i w praktyce graficznej. m

Susan Goldman
George Mason University, Fairfax, Wirginia, USA

referat: ,Przeksztatcanie wspétczesnego,
akademickiego programu nauczania w oparciu
o program profesjonalnej wizyty artysty”

W wyktadzie tym bedzie mowa o wartosci pedagogicznej ,,pro-
gramu profesjonalnej wizyty artysty”, majgcego na celu wzbo-
gacenie akademickich metod nauczania na uniwersytetach
i w instytucjach artystycznych. Bazujgc na moim doswiadczeniu
z t3 nowatorska praktyka, omoéwie wartos¢ obserwacji, wspot-
pracy i nawiazywania kontaktéw. Wszystko to daje wyniki, kie-
dy profesjonalni artysci wspdtdziataja ze studentami, przeksztat-
cajac scenerie sali lekcyjnej i ozywiajac tradycyjny, akademicki
program nauczania. Wzorowany na dos$wiadczeniach odbywa-
nia stazu, tak rozpowszechnionych w innych zawodach, ten
.Staz na wspak” przycigga profesjonalistéw do sali lekcyjnej po
to, by wytworzy¢ dynamike w interakgji ze studentami. Zapre-
zentowane beda réwniez nowatorskie projekty wykorzystujace
techniki mieszane, ktore siegajg zaréwno po obrazy wykonywa-
ne recznie, jak i metodami cyfrowymi. Projekty te stuza do ze-
tkniecia wizytujgcych artystow z roznych krajow i artystow
z Waszyngtonu DC ze studentami z instytugji artystycznych,
wigczajac w to Pyramid Atlantic i George Mason University. B
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Rahman Mohamed
Universiti Sains Malaysia, Penang, Malezja

referat: ,Grafika na uniwersytetach w Malezji”

Po raz pierwszy grafika artystyczna pojawita sie na uniwersyte-
tach w Malezji w koncu lat czterdziestych na Akademii Sztuki
Nanyang. Poczatkowo wprowadzono jedynie technike drzewo-
rytu. Zainspirowani reprodukcjami ksigzkowymi przywiezionymi
z Chin, zaréwno instruktorzy, jak i studenci zaczeli eksperymen-
towac w drzeworycie jako formie artystycznej. Odtad drzeworyt
stat sie czescig nauczania akademickiego. W latach szes¢dziesia-
tych kilku artystdow powrdcito do Malezji po uzyskaniu dyplo-
mow w szkotach artystycznych i pracowniach zachodnich, ta-
kich jak Royal College of Art w Londynie i Atelier 17 w Paryzu,
gdzie mieli mozliwos$¢ studiowania grafiki artystycznej. Ci artysci
wsparli techniczne umiejetnosci, jak i wiedze o grafice oraz roz-
powszechnili je wsréd entuzjastéw sztuki w Malezji.

W latach szes¢dziesigtych dwudziestego wieku Studium Na-
uczycielskie w Cheras, Kuala Lumpur, rozpoczefo nauczanie
technik graficznych w ramach programu nauczania sztuki,
wprowadzajac podreczne prasy do akwaforty, litografii na me-
talu oraz typografie. W latach siedemdziesigtych Instytut Tech-
nologii Mara otworzyt warsztat graficzny z petnym wyposaze-
niem do wykonywania akwaforty i innych technik wklestych. Kil-
ka lat pdzniej Universiti Sains Malaysia w Penang uruchomito
wiasny warsztat graficzny, ktory sktada sie z wyposazenia stuza-
cego zaréwno do wykonywania technik wklestych, jak i do lito-
grafii. Dzisiaj wiece] uniwersytetéw i szkét artystycznych ma
w swych programach nauczanie technik graficznych.

Poza przesledzeniem historii i rozwoju grafiki artystycznej na
uniwersytetach malezyjskich, w niniejszym wyktadzie zostanie
takze omdwiona rola, jakg odgrywa malezyjska Narodowa Ga-
leria Sztuki w promowaniu grafiki. Wktad w to dzieto maja row-
niez ambasady innych krajéw. ®

Stephen Mumberson
Middlesex University Londyn, Wielka Brytania

referat: ,.Down Cha Cha Cha Road:

Then a Morning in a Mud hut in Tengenge
(Doswiadczenia warsztatu graficznego British
Council w Zambii i Zimbabwe w 1992 roku)”

W 1992 roku pojechatem do Lusaki i Harare w Afryce by kiero-
wac warsztatami Britisch Council dotyczacymi technik wypu-
ktych. Warsztaty zostaty zatytufowane ,,Nie z tego swiata” (out
of the world) . Byt to jednoczesnie tytut wystawy objazdowej,
prezentujacej wybor grafik dzieki uprzejmosci British Council.
Warsztaty wzniecaly problemy i konflikty, nie tylko z powodu
nauczania drzeworytu sztorcowego w krajach, gdzie wiekszo$¢
struktur drewnianych jest zjedzona przez insekty w ciggu zaled-
wie tygodni. W obydwu afrykanskich miastach nastepowaty
zmiany polityczne, a poziom miejskiego ubdstwa i przestepczo-
$ci byt taki, jakiego nigdy wczesniej nie znatem. Wiekszos¢ star¢
dotyczyta braku $rodkéw do zycia. Byly takze trudne momenty
w telewizyjnych wywiadach oraz z grupami religijnymi. Prosze
do tego doda¢ doswiadczenie samej Afryki z dzikimi zwierzeta-
mi, zapachami, obyczajami i tradycjami, o czym miatem zaled-
wie mgliste pojecie. Zfozonos¢ codziennego zycia czyhata u pro-
gu czasowo istniejacego studia. Niczego nie mozna byto zakta-
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dac, trzeba byto mysle¢ ,,na wiasna reke”, by moc rozwigzywac
problemy warsztatowe. W niniejszym referacie przedstawie — na
podstawie notatek, ktére poczynitem w tamtym czasie — moje
éwczesne doswiadczenia. Zawierajg one radzenie sobie z pro-
blemami politycznymi, kultura, ciggta obecnoscig smierci, jak
i z oczekiwaniami grupy uczestniczacej w warsztatach. Skon-
frontowalismy sie — stojgc twarzg w twarz — z rzeczywistoscig
AlIDs i jej oddziatywaniem. Mimo to ciagle bylismy w stanie two-
rzy¢ dzieta na obie wystawy, z kazda z grup: w Zambii i w Zim-
babwe. m

13.30 - 15.30,
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, ul. Solna,
sala nr 12

Sesja panelowa #9:
~Kontakt kulturowy : ‘Wieloraki, nieré6wny,
odmienny ...potaczony’”

Uwaga: bardzo zatujemy, ze Alicja Candiani nie moze uczestni-
czy¢ w konferencji ze wzgledu na brak sponsora. Sesje te popro-
wadzi inny uczestnik konferencji. m

Paul Liam Harrison
University of Dundee, Szkocja

referat: ,Wymiana kulturalna poprzez
doswiadczenie wspotpracy”

W odpowiedzi na temat konferencji w wykfadzie tym zajme sie
kwestiami zwigzanymi z kulturg i wymiang poprzez doswiadcze-
nie wspdfpracy. Omoéwie to jako metode pracy w kontekscie
zintegrowanych projektow graficznych, ktére wykraczaja poza
konkretne dyscypliny sztuki i nauki.

Dzieki roli konsultanta naukowego w Centrum Badan Wizual-
nych na Uniwersytecie w Dundee, zaangazowany zostatem
w zarzadzanie i tworzenie réznych projektéw graficznych,
gtéwnie w technice sitodruku, najczesciej wigczajac w to wspot-
prace z innymi artystami, projektantami, architektami oraz ba-
daczami z réznych dziedzin. W prezentadji tej skoncentruje sie
na kilku ostatnich, wspdlnych projektach, w ktoérych pracowa-
tem z badaczami ze swiata nauk biomedycznych, w zakresie ge-
netyki i funkgji komdrkowych.

Projekty te pociggnely za soba wspdtprace z pracownikami Bio-
centrum na Uniwersytecie w Dundee, z Human Genetics Unit,
Medical Research Council (MRC) w Edynburgu, z Cold Spring
Harbor Laboratory (CSHL) w Nowym Jorku oraz z naukowcami
zajmujacymi sie kwestiami spofecznymi w ESRC Centre for Eco-
nomic and Social Aspects of Genomics CESA Gen na Uniwersy-
tecie w Cardiff. Rezultaty w formie dziet graficznych zostaty za-
prezentowane w galeriach i na konferencjach i zamieszczone
w magazynach naukowych, takich jak Nature Reviews Genetics.
Ostatnio zaproszono mnie do pokazania ich na dorocznej kon-
ferencji Organizacji Ludzkiego Genomu (HUGO) w Kyoto, do-
rocznej konferencji CESAGen w Royal Society w Londynie oraz
na konferencji Dynamic Organisation of Nuclear Function
w CSHL w Nowym Jorku.

Projekty te tworza najwazniejsza czes¢ mojej praktyki, ale tez sg
integralnie zwigzanymi studiami przypadku w badaniach, ktére
prowadze dla celéw dysertacji.
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Istotg tych studiéw jest przesledzenie praktyki graficznej jako
metody przenoszenia surowych danych w sfere publiczng. Ma
to na celu zbadanie metod i proceséw zaangazowanych w wi-
zualizacje tworzenia wiedzy dzigki dos$wiadczeniu wspdlnego
wykonywania obrazu.

Sitodruk jako technika, ktéra moze funkcjonowac w tradycyjny
sposdb, bedac jednoczesnie partnerem dla nowych technologii,
moze by¢ postrzegany jako wyjatkowo wszechstronny i przydat-
ny w tych zintegrowanych, wspdlnych projektach. Podniesione
w tym wyktadzie kwestie dotycza pytan zwigzanych z przyszta
rolg artystow funkcjonujacych w takim procesie w czasach, gdy
informacja i technologia staja sie coraz bardziej ztozone. Pytania
dotyczg takze roli naukowca w czasach, gdy zadanie transpa-
rentnosci zwigksza ich odpowiedzialnos¢ dotyczaca tatwiejsze-
go dostepu do badan wsrdéd szerokiej publicznosci. B

Neil Morris
Liverpool John Moores University, Liverpool,
Wielka Brytania

Peter Clarke
University of Central Lancashire, Preston,
Wielka Brytania

referat: ,Osiem dni w tygodniu: wymiana
kulturalna Liverpool - Kolonia”

Wyktad ten bedzie wygtoszony w kontekscie wielorakiego wy-
boru prac powstatych w ciggu ostatnich siedmiu lat jako czes¢
miedzynarodowego festiwalu ,, Osiem dni w tygodniu: wymiana
kulturalna Liverpool — Kolonia”. Akcent pofozony bedzie na
charakter wspdfpracy w tych projektach i na unikalne relacje
ustanowione miedzy Liverpool School of Art, Printmaking Area
i Kolner Graphikwerkstatt. ,Osiem dni w tygodniu” dazy do
rozwoju tworczego dialogu miedzy Liverpoolem a Kolonig dzie-
ki programowi wymiany kulturalnej, ktéry poszerza swiadomos¢
i rozumienie siebie nawzajem. Jadrem wspotpracy jest dostar-
czenie — artystom i innym indywidualno$ciom — mozliwosci spo-
tkan i organizowania sie w obydwu uczestniczacych w progra-
mie miastach. Koncentruje sie ona na sztuce wspdtczesnej i na
rozwijaniu kontaktu z nimi, miedzy innymi dzieki partnerstwu
edukacyjnemu.

Projekt ,, Osiem dni w tygodniu” daje artystom z Liverpoolu i Ko-
lonii mozliwos¢ uczestnictwa w unikalnej wymianie kulturalnej
dzieki programowi wystaw, stazéw, filméw, spektakli, debat
i publikacji. To, co wyrdznia ,,Osiem dni w tygodniu” to nasza
zdolnos¢ do utrzymywania wyjatkowo interesujacej i ekscytuja-
cej serii kulturalnych wydarzeh od poczatku 1998 roku. Jest to
projekt wszechstronnie wyposazony, o scementowanych na
wiele sposobdw relacjach i tworczym partnerstwie miedzy réz-
nigcymi sie kulturowo i edukacyjnie organizacjami w obydwu
miastach. Tworzymy tez okazje do zyskania szerszej miedzyna-
rodowej perspektywy, zaréwno dla indywidualnych oséb, jak
i dla miasta. Od 1998 roku odbyto sie ponad dziewiecdziesigt
wydarzen dajacych mtodym, jak i uznanym artystom, szanse by-
cia po raz pierwszy zauwazonymi i zaprezentowanymi w oby-
dwu miastach: Liverpoolu i Kolonii. m
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Carinna Parraman
Centre for Fine Print Research, University of West
of England, Bristol, Wielka Brytania

referat: ,Grafika opierajaca sie na wspoétpracy
jako debata wizualna”

Wymiana grafik oraz teki graficzne byly i sg znang metoda ufa-
twiania dialogu wizualnego miedzy krajami, akademikami i spo-
tecznosciami artystow. Dzieje sie to przez powziecie prostego
pomystu stworzenia naktadu dziefa opartego na temacie, wy-
miarze i warsztacie; w ten sposéb umozliwia sie wymiane mie-
dzy uczestniczacymi artystami i ufatwia tworzenie nowych
zwigzkéw i idei.

Dla artysty-grafika, metodycznie przyzwyczajonego do tworze-
nia sztuki opierajgcej sie na powtarzalnosci, teka jest uzytecz-
nym $rodkiem rozwoju i prezentowania idei. Wspdina teka jest
pozbawiona hierarchii: dziefo studenta moze by¢ ogladane
obok dzieta diugo praktykujacego artysty, co zacheca studen-
téw do patrzenia, badania i rozwijania swych prac w otoczeniu
utytufowanych mistrzéw i wspoétczesnych. Poniewaz jest prze-
nosna — cata wystawa moze by¢ umieszczona w jednym pudle
— nadajacy sie do transportu charakter teki moze pod wzgledem
wizualnym da¢ szanse i utatwia¢ debate. Ponadto tradycyjna
wymiana umozliwia artystom z réznych krajow |, dotkniecie
podstaw”, by utrzyma¢ kontakt w globalnej sieci wspotcze-
snych.

Jednakze wspdlna teka ogranicza artyste do jednego tematu.
Dlatego koncepcja ta ma swoje plusy, ale i minusy, takie jak
ograniczenie przez wymiar lub temat, co nie jest by¢ moze cze-
Scig profesjonalnej praktyki artystycznej i z tego powodu jest po-
za zainteresowaniem artysty. Praca znajduje sie poza kontek-
stem, co z kolei nie rodzi nastepstw dla artysty, a przez to kom-
pozycja oraz jakos¢ grafik jawig sie jako mierne i zanikajace. Te-
ka moze by¢ traktowana réwniez jako ,,pudetko z mieszanka”
lub ,,dziat z towarami przecenionymi”, w ktorym wszystkie dzie-
fa sa sprowadzone do jednego poziomu, bez jakiejkolwiek tro-
ski o cokolwiek innego poza jej homogenicznym charakterem
masy artystycznej.

Prezentacja ta dostarczy kontekstu historycznego zaczerpniete-
go z tek graficznych i ze wspolnych projektéw graficznych, kto-
re znajduja sie w archiwach Tate w Wielkiej Brytanii. Jak ksztat-
towaly one metody twoérczosci artystycznej pokaze na przykta-
dzie grafik (Schools Prints), ktére prezentowane byly szkofom
i wytworniom jako $rodek edukacji powojennych mas, czy bar-
dziej europocentryczne , Eurominiprotopack” (1969) i ,,London
Portfolio” (1992), przenosna wystawa grupowa zawierajgca
prace artystow ,Brit Pack”. Zajrzymy réwniez do tek, ktore ma-
ja kulturalne, spoteczne lub polityczne implikacje, jak teka ,Hu-
man Rights Portfolio”, ktdra jest odpowiedzig na potudniowo-
afrykanski projekt ustawy dotyczacej praw czfowieka z 1996 ro-
ku. Artysci zostali zaproszeni do wykonania czarno-biatych gra-
fik do kazdej z dwudziestu siedmiu klauzul tego projektu.

Centrum do badan nad grafika artystyczng (Centre for Fine Print
Research) utrzymuje coroczng wymiane grafik i bedzie swieto-
wafo w tym roku dwudziesta wymiane tek z miniaturowymi
grafikami. Idac tym tropem, uzytam tematu tego do stworzenia
International Mini Print Portfolio (2000) i we wspdtpracy z HP
Art and Science wykorzystatam tez nowatorski sposéb podejscia
do przedsiewziecia, jakim jest teka, wiaczajac zaproszonych ar-
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tystow, studentéw i dzieci szkolne do uczestnictwa w réznorod-
nosci nowych tematow.

Najnowszym przedsiewzieciem jest @rt Exchange, ktére taczy
szkolne spotecznosci w Europie, by wymieniac sie sztukg i ide-
ami poprzez proste opracowania, ktére sg prezentowane
w ogdlnoswiatowej sieci.

Prezentacja ta bedzie réwniez kontekstem propozycji wysta-
wienniczej na te konferencje. Ostatni z nich jest zatytutowany
,Boxing Clever”, artysci i studenci zostali zaproszeni do badania
tego samego tematu: relacji miedzy inzynierig papieru a grafika.
Wyniki pokazane zostang na wystawie. B

Vicki Reynolds
niezalezna artystka, Willunga, Australia Potudniowa

referat: ,Woda: doSwiadczenie australijskie”.

Dostepnos¢ wody do picia jest dzisiaj problemem wielu krajow.
W Australii jest to kwestia znana od dawna i powazna. Prelek-
Cja ta bedzie omowieniem historii i oddziatywania osadnikéw
anglo-europejskich, ktdrzy skolonizowali Australie, gdzie rdzen-
na ludnos¢, jej kultura i sposéb zycia zostaty w zasadzie zigno-
rowane. Kontynent australijski opisany zostat jako ziemia niczy-
ja (terra nullius), co poddane bedzie weryfikacji z punktu widze-
nia grafiki wykonanej najpierw w Anglii, a potem w Australii.

Konsekwencja wyobrazeh na temat terra nullius, potaczonych
z wprowadzeniem anglo-europejskich technik rolniczych
w przyrode o catkowicie odmiennej geologii i klimacie, byt po-
czatek spoteczenstwa, ktérego problemy Srodowiskowe staja
sie wyrazne i wymagaja radykalnych rozwigzan.

W swym wykfadzie uwage skupiam na wykorzystaniu wody
w Australii, najbardziej suchym, zamieszkanym kontynencie na
Swiecie. Gtowne punkty obejmuja: Australie i efekt , Terra Nul-
lius”, przeniesienie kulturowe — z Wielkiej Brytanii do Australii,
Australia w kontekscie globalnej sytuacji z wodg oraz graficy au-
stralijscy pracujacy w obrebie tematéw zwigzanych ze Srodowi-
skiem, wigczajac w to projekt ,Gigalitre”. To Mark Twain po-
wiedziat: Whisky jest do picia, woda jest do walki o nig.

.Gigalitre” jest wystawa bedacg uwienczeniem dwunastomie-
siecznego dialogu prowadzonego przez trzech australijskich ar-
tystow z trzech standw i miejsc znajdujacych sie bezposrednio
w dorzeczu Murray Darling, najwigkszym na kontynecie austra-
lijskim systemie rzecznym. 40% produkgji rolnej Australii ma
miejsce w Murray Darling, az do 90% (zaleznie od rocznych
opaddéw) w dorzeczu Murray Darling. Ogromny procent pan-
stwowego dochodu z przemystu (trojkat zelaza) jest uzaleznio-
ny od wody w rzece Murray River. Wszyscy trzej artysci podzie-
lajg obawe, ze o ile wkrétce nie zostang przedsiewziete jakies
akcje, spadek poziomu wody w systemach rzecznych w Austra-
lii, szczegdlnie w Murray Darling, bedzie miat ekstremalne od-
dziatywanie na catg Australie. m

Kristina A. Zalite
niezalezna artystka, Barlorne, Kolumbia Brytyjska
Kanada

referat: ,Lokalna mitologia wojny globalnej:

druk wypukty w Arktyce kanadyjskiej
i na Alasce”.
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Wyktad ten jest wizulang eksploracjg grafiki artystycznej w Ark-
tyce pdtnocnoamerykanskiej. Prezentacja odstania kulturalne
i geograficzne pejzaze, w ktorych rozpoczeta sie grafika na tere-
nie Arktyki kanadyjskiej i alaskiej. Mowi ona tez o samych spo-
tecznosciach, ktore tworza grafiki. Techniki i tradycje sa rozpa-
trywane po to, by wyjasni¢ historyczny, jak i obecny rozwdj sty-
lu graficznego.

Patrzac na mape globu, wspdlna dla pétnocnych regionéw
Ameryki Potnocnej jest historia kolonializmu, wigczajagc w to
przesiedlenie tubylczej ludnosci do strategicznych obszaréw
obrony przed globalng wojng. W potowie lat dziewie¢dziesia-
tych sztuka na papierze zostata wprowadzona do Kanady i na
Alaske jako strategia stuzgca ekonomicznemu przetrwaniu na
rynku swiatowym. Krajobraz kulturowy potkuli pétnocnej
w Ameryce doprowadzit do eksperymentéw z farbami drukar-
skimi, blokami kamiennymi i klockami drzeworytowymi w spo-
tecznosciach Nome, Holman, Baker Lake i Cape Dorset.

Blizsze przyjrzenie sie poszczegdlnym spotecznosciom w Arkty-
ce Ameryki Pétnocnej pozwala na dostrzezenie unikalnych przy-
ktadéw globalnej wymiany idei dotyczacych grafiki. W Cape
Dorset, grafika artystyczna zaczeta sie od momentu, gdy wyso-
ki urzednik do spraw rozwoju podjat studia w Japonii w wyraz-
nym celu zatozenia poétnocnego centrum grafiki. Z drugiej stro-
ny, w krajobrazie tundry w Nome (Alaska), artysci szkoleni w po-
tudniowych stanach Ameryki uczyli grafiki wielu uzdolnionych
rysownikéw i snycerzy w kosci stoniowej. Niektorzy z tych ostat-
nich uczyli sie wezesniej swego rzemiosta od syberyjskich paste-
rzy reniferéw.

Wyobraznia graficzna Inuitéw i Eskimoséw czesto opiera sie na
mitologii, krajobrazie i kulturze Inuitéw. Przyktady ich grafik do-
starczajg dostateczng ilos¢ dowodoéw sztuki, ktéra stara sie
utrwali¢ lokalne, pdtnocne srodowisko naturalne, podczas gdy
techniczne podejscie do grafiki u Inuitéw i Eskimosdw jest bar-
dzo miedzynarodowe. Wpatrujgc sie w aktualng mape globu,
W naszej epoce miedzynarodowej hiper-komunikacji, hybrydal-
ny, lokalno-globalny styl mozna dostrzec w grafikach i techni-
kach graficznych od Nunavut do Alaski. m

13.30 - 15.30
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, budynek A,
sala 101 (Aula)

Sesja panelowa #10: ,Przeszto$c¢ i terazniejszosc
grafiki polskiej”

Grazyna Hatasa (przewodniczaca)
Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Poznanskie Zrzeszenie Artystow Bunt
oraz dwutygodnik ,Zdré6j” w orbicie
ekspresjonizmu niemieckiego.

Chciatabym przedstawi¢ interesujace aspekty nieznanego,
szczegolnie za granica, polskiego zjawiska na gruncie ekspresjo-
nizmu niemieckiego. Jest nim krétkotrwate ugrupowanie Bunt,
dziatajgce w 1918 i 1919 roku w Poznaniu oraz wydawane tu
pismo ,,Zdroj” (1917-1922). To ostatnie, jako jedyny, rzeczywi-
sty organ ekspresjonizmu na ziemiach polskich, byto tez wyrazi-
cielem teorii oraz sztuki Buntu. Obydwa zjawiska razem tworza
znaczacy i istotny okres nie tylko w historii Poznania, ale moga
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by¢ intrygujace réwniez z punktu widzenia ekspresjonizmu nie-
mieckiego. Wynika to z krotkiej, ale intensywnej wspdtpracy
Buntu i ,Zdroju” z jednym z najwazniejszych, niemieckich perio-
dykow ekspresjonistycznych, berlinskim ,,Die Aktion”.

W polsko-niemiecki klimat wprowadza takze sama nazwa Bunt.
Z zatozenia jest to bowiem termin (podobnie jak stowo KON-
TAKT) funkcjonujgcy w obydwu jezykach i implikujacy cechy
charakterystyczne dla ekspresjonizmu: na gruncie polskim — pro-
test, rewolta, na gruncie niemieckim odnosi sie on do ekspresjo-
nistycznych ostrych i krzykliwych kontrastéw barw.

Zatem temat Buntu i ,,Zdroju” wydaje sie by¢ bardzo aktualny
w obecnym czasie, szczegdlnie w kontekscie Miedzynarodowe;j
Konferencji Graficznej IMPACT KONTAKT Poznan — Berlin 2005.

Na potrzeby konferencji aspektem, ktéry zostanie omoéwiony
jest dorobek graficzny grupy, jednoczesnie najwazniejsza dzie-
dzina ich twdrczosci. Chociaz jest to niezbyt obszerne oeuvre,
o prowincjonalnym raczej charakterze, analiza formy i tresci tych
prac moze sie okaza¢ niezwykle inspirujaca, dajac okazje do po-
szerzenia wiedzy o ekspresjonizmie poprzez mozliwos¢ zrozu-
mienia tego, co dziato sie na jego pograniczu.

Poznan jako jedno z najwazniejszych polskich miast, znajdowat
sie woéwczas w granicach cesarstwa niemieckiego, co znaczaco
wptynefo na jego charakter: prowincjonalnego, silnie skonflikto-
wanego polsko-niemieckiego osrodka. Bunt i, Zdréj” podjat sie
zadania przekraczania granic i burzenia zastanego porzadku.
Sposdb w jaki to czynit i jak to sie przejawiato w jego tworczo-
sci, gtéwnie graficznej, jest jednym z tematéw referatu.

Jednak najwazniejszym zadaniem bedzie proba znalezienia —
poprzez tworczos¢ graficzng — klucza do zdefiniowania zjawiska
Buntu. W tym celu konieczna bedzie odpowiedz na pytania do-
tyczace nie tylko sposobu przyjecia formy, ale takze przezywa-
nia oraz interpretacji najistotniejszych problemow, ktérymi zaj-
mowat sie niemiecki ekspresjonizm, jak stosunek do czfowieka,
jego seksualnosci czy postawa wobec wojny, religii i problemoéw
spotecznych. Pomocna w tym bedzie metoda ikonograficzna
wzbogacona analizag formalno-tresciowg wybranych prac lub
grup prac i odniesieniem ich do kontekstu historyczno-artystycz-
nego. m

Pawet Ignaczak
Muzeum Narodowe w Poznaniu

referat: ,Dzieto graficzne Jean-Pierre’a
Norblina de la Gourdaine”

Wyktad koncentruje sie na graficznym oeuvre Jean-Pierre’a Nor-
blina de la Gourdaine. Urodzony we Francji w 1745 roku, po
studiach w Paryzu i Dreznie, wiekszo$¢ swego zycia spedzit
w Polsce, gdzie przybyt w 1774 roku. Tutaj, przez trzydziesci lat
byt nadwornym malarzem, rysownikiem i grafikiem.

Niemal wszystkie z jego ponad stu akwafort powstaty w Polsce.
W swym stylu graficznym Norblin taczyt tradycje kilku kultur. Ja-
ko artysta wyksztatcony w Paryzu, na poczatku swej kariery po-
szedt sladem francuskich graveurs. Dosy¢ wczesnie odkryt Swiat
i sztuke Rembrandta. Po zetknieciu sie z niemieckimi, osiemna-
stowiecznymi nasladowcami mistrza, Norblin zmienit catkowicie
swa maniere graficzna.
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Jednakze talent jego nie rozkwitt do czasu jego przyjazdu do
Polski. Zajmowat sie specyficznymi, polskimi tematami, takimi
jak szlachta, zebracy czy zydzi. Jego sztuka, zanurzona w sztuce
Europy Zachodniej, rozpoczeta polskg ikonografie historyczng
oraz polskg szkofe graficzng. Kompozycje jego przedstawiaja
sceny z polskiej i czeskiej historii, a jego uczniowie, jak Michat
Ptonski i Aleksander Ortowski (pdzniej jednen z najwazniejszych
peintres-graveurs w Rosji), przyczynili sie do rozwoju polskiej
sztuki narodowej. B

Jan Pamuta
Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw, Polska

referat: ,Grafika krakowska”

Wykfad ten prezentuje rozwdj grafiki w Krakowie w drugiej po-
fowie dwudziestego wieku. Historyczny i miedzynarodowy kon-
tekst bedzie towarzyszyt prezentacjom dziet kilku wybitnych
grafikow z Krakowa, ktoérzy dziatali w tym okresie. m

Mirostaw Pawtowski
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, Polska

referat: ,Mtoda grafika polska”

Prezentacja ta bedzie przegladem nowych prac miodych pol-
skich grafikéw. Grafika w Polsce obejmuje szeroki zakres tech-
nik i odzwierciedla energie mtodych artystow, jak i réznorod-
nos¢ wysmienitych akademii artystycznych w catym kraju.
W czwartek wieczorem, 8 wrzesnia (Stary Browar), w trakcie
trwania konferencji, bedzie miata miejsce obszerna wystawa
prac polskich studentéw (Biennale Grafiki Studenckiej). m
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9.00 - 9.45
Muzeum Narodowe w Poznaniu, sala nr 20
(Underground Hall)

Wyktad programowy #4

Richard Noyce
niezalezny badacz, Powy, Walia,
Wielka Brytania

referat: ,Poza procesem tworzenia:
grafika od zewnatrz”

Nie okreslam sie jako grafik, ani tez nie chce nazywac siebie kry-
tykiem sztuki, poniewaz nie jestem pewien czy ufam Krytyce Ar-
tystycznej poza jej ograniczonymi akademickimi wartosciami.
Posrod wielu innych zaje¢ w aktywnym i réznorodnym zyciu, tak
dtugo jak pamietam pisze poezje i proze, a przez minione dwa-
dziescia lat pisze takze o sztuce. Do tego dziwnego interesu do-
statem sie niemal przez przypadek, poniewaz pewien wydawca
magazynu sztuki prébowat sprzeda¢ mi reklame wystawy, kto-
rej bytem kuratorem. Zamiast tego ja sprzedatem jemu pomyst
zaangazowania mnie do pisania o wystawach, co wéwczas wy-
dawato sie by¢ niczym mafe zwyciestwo. Odtad pisze o tych
aspektach sztuki, ktérymi sie interesuje, badZ ktdre przyciagne-
fy mnie z powodu ich obcosci, ich unikalnej natury i przede
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wszystkim z powodu swej pasji. Usitowatem, i mam nadzieje, ze
udato mi sie to, pisa¢ w taki sposdb, ze kazdy zainteresowany
mozliwosciami w sztuce byt w stanie podziela¢ moéj entuzjazm
i moje reakcje. Mam nadzieje, ze nie pisze w taki sposdb, by
ograniczy¢ rozumienie tego, co notowatem na papierze, jedynie
do jakosci literatury pieknej lub do czytelnika akademickiego. Je-
zyk stuzy komunikadji i juz uzycie jednego z nich (werbalnego)
do przekazania innego (wizualnego) jest wystarczajaco trudne,
bez dodatkowego zametu ztozonego jezyka akademickiego.

Wierze, ze grafika jest najbardziej demokratyczna w sztukach
wizualnych i ma unikalng zdolno$¢ bycia istotniejszg w zyciu
wielu ludzi niz wspétczesne malarstwo, rzezba i sztuka bazuja-
ca na czasie. W spofeczenstwie globalnym coraz bardziej prze-
Sladowanym przez masmedia, dostepnos¢ technik graficznych
stanowi ogromny potencjat, tak dla tworcow, jak i konsumen-
téw wspotczesnych sztuk wizualnych. Réwnoczesnie skala pro-
dukgji grafiki artystycznej moze by¢ postrzegana jako problem
w wyselekcjonowaniu tego, co jest istotne, a co nie. Kilka lat te-
mu pewien przyjaciel-artysta powiedziat mi, ze zastanawiat sie
nad zfozeniem wniosku o grant do Arts Council w zamian za co
miatby zagwarantowac nie wykonanie zadnej pracy w ciggu ro-
ku. Miat stuszno$¢, swiat, mozna powiedzie¢, tonie w sztuce!

Doprowadzito mnie to do punktu streszczonego w tytule tej
prezentacji: bede usitowat nakresli¢ niektoére aspekty grafiki, te-
go, jak jest postrzegana z zewnatrz, nie przez eksperta ponie-
waz nie zgadzam sie na takie okreslenie tego, co robie, ale przez
kogos, kto ceni coraz bardziej osiagniecia artystow-grafikdw.
Nakreslajac to terytorium bede sie starat zaprezentowac niekté-
re wrazenia z tego co dzieje sie w swiecie grafiki i niektére prze-
myslenia dotyczace tego, co mozna tu osiggnac. Intencja jest za-
oferowanie takich mozliwosci, by w Swiecie zagrozonym potez-
nymi sitami — zaréwno naturalnymi, jak i stworzonymi przez
cztowieka — sztuki graficzne mogty pomdéc w budowaniu wiezi
spotecznych miedzy ludZzmi na catej planecie. ®

10.00 - 12.00
Muzeum Narodowe w Poznaniu, sala nr 20
(Underground Hall)

Sesja panelowa #11 ,Body Kontakt”

Kathryn J. Reeves (przewodniczaca)
Prude University, West Lafayette, Indiana, USA

referat: ,Kontakt cielesny: seks, reprodukcja
i grafika”

Reprodukgja to konceptualny punkt kontaktu miedzy seksual-
nym ciatem a grafika. Wszelkiego rodzaju aktywnos¢ kulturowa
i reprodukcyjna (prokreacyjna) obraca sie wokét tego decyduja-
cego tropu. Szczegdlnie w jezyku graficznym obecny jest gaszcz
podtekstow dotyczacych prokreacji i zakodowanych znaczen
odnoszacych sie do ptci i seksualnosci. Symboliczny zwigzek
miedzy grafika a ciatem (grafika-reprodukcja-seksualnos¢) be-
dzie rozpatrywany nie tylko jako hybryda konceptualna, ale tez
jako zestaw idei aktualnie stosowanych w spotecznym i kultural-
nym zyciu swiata zachodniego. W skali globalnej zmiana pogla-
doéw i praktyk zwigzanych z reprodukcjg, ograniczong prokre-
acja, nauka, genetyka, wzrostem populacji i kontrolg narodzin
jest bezustannym odbiciem siebie nawzajem. Dzieto zajmujace
sie rozrodczoscig bedzie rozwazane w perspektywie tak zrézni-
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cowanych zrédet i dyscyplin naukowych jak esej T. Roberta Mal-
thusa o przeludnieniu (okofo 1800), encykliki papieskie, ograni-
czone naktady grafik Jamesa Whistlera, monstrum Frankenste-
ina, A.R.T. (medyczny akronim technologii wspomagajacej pro-
kreacje) i wspdtczesna praktyka graficzna. Wykorzystujac na sa-
mym poczatku, w zaskakujgcy sposob, sylwetki Godzilli i Francis
Seymour Hadena z Royal Society of Painter-Printmakers, po
czym zajmujac sie pogladami seksualnymi zaszyfrowanymi
w matrycach, ograniczonymi naktadami i mediami cyfrowymi,
wyktad ten zajmie sie miejscami stycznosci tworczej i prokreacyj-
nej aktywnosci cztowieka w poszerzajgcym sie polu praktyki
i teorii. Liczne punkty kontaktu w réwnolegtych historiach: sztu-
ki reprodukcyjnej (powielanej) i zdolnego do prokreacji (repro-
dukgji) ciata cztowieka, pokazuja zwigzek miedzy praktyka spo-
feczng i artystyczng, opowiadajac przekonywujaca historie
o waznej, metaforycznej roli, jaka odgrywa grafika. Zwigzek
miedzy reprodukcjg, tonem, sztuka, technologig i ciatem istnie-
je nie tylko jako artefakt, ale takze jako potezny paradygmat na-
szych czaséw. m

April Katz
lowa State University, Ames, lowa, USA

referat: ,Grafika, dotyk i ciato genetyczne”

Projekt ludzkiego genomu w ogromnym stopniu zmienit nasze
rozumienie ciata. Teraz wiemy, ze DNA jest matryca, z ktorej
kazdy z nas indywidualnie rozwija sie. Kontakt pokrytej farbg
matrycy z podiozem stanowi esencje grafiki. W niniejszym refe-
racie zajme sie zwigzkiem miedzy grafika, genetycznymi kon-
cepcjami ciafa i indywidualng tozsamoscig oraz ich oddziatywa-
niem badZ wptywem na nie spotecznych, politycznych i etycz-
nych niepokojow. Dokonam przegladu wspotczesnych grafi-
kéw, ktérych prace odzwierciedlajg Swiat zmieniony przez ba-
dania genetyczne i ich rozwoj. Jezyk reprodukcji wykorzystywa-
ny przez genetykdw i grafikow ujawnia uderzajace podobien-
stwa: graficy zainteresowani potencjatem symbolicznym nowe-
go obszaru, pracujg metaforycznie, by zbada¢ graficzny jezyk
nauki i genetyki.

Uczestnictwo w wyobrazni genetycznej czesto motywowane
jest bezposrednim doswiadczeniem cielesnym. Diagnoza raka
piersi w 1996 roku i testy genetyczne w 2004 doprowadzity
mnie do stworzenia grafik odwotujacych sie do naszego biolo-
gicznego fundamentu poprzez wyobrazenie mikrobiologicz-
nych struktur i wptywu srodowiskowego oraz kulturowego na
tozsamos¢. Z kolei inni graficy — poprzez obrazy spajajace tech-
nologie z ciatem - badajg zmieniajaca sie ludzka tozsamos¢.

Wielu grafikéw przyglada sie krytycznie etycznym konsekwen-
cjom inzynierii genetycznej. W naszym $wiecie istniejg gatunki
sklonowane i transgeniczne, oddziatywanie srodowiska nie jest
jasne, a genetyczna baza danych gwattownie sie rozszerza.
Uprzedmiotowienie gendw, tancuchow komorkowych oraz ge-
netycznie modyfikowanych tkanek i organizméw to inny obszar
obaw, ktéry ma miedzynarodowe konsekwencje. Co robimy,
bioragc pod uwage wymiane naukowa i opieke medyczna w cza-
sie, gdy korporacje posiadaja nasze kopie genetyczne? Historia
ruchéw eugenicznych w minionym stuleciu pokazuje ludzkg
zdolnos¢ do nikczemnosci. O ile nasze mozliwosci konstruowa-
nia gatunkoéw ciagle sie polepszaja, to koniecznym jest stawia-
nie pytan dotyczacych etycznych konsekwencji. Jakie cechy be-
da popierane? Kto bedzie decydowat? Kto bedzie miat dostep
do nowych technologii? m
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Fritha Langerman
University of Cape Town, Cape Town,
Republika Potudniowej Afryki

referat: ,Odtwarzanie ciata: ocena udziatu
technologii graficznej w dostarczanie jezyka dla
nauk biomedycznych”

Grafika w swoim rozwoju ma bliska i zbiezna historie ze sposo-
bem obrazowania w medycynie oraz z wizualizacjg ciata. Bazu-
jac na twierdzeniu Heideggera moéwigcym, ze technologia (tech-
nika) daje pierwszenstwo wiedzy naukowej i ze tylko poprzez
oprzyrzadowanie i technologie wspomagajace mozna stworzy¢
zwigzek ze swiatem naturalnym, bede dowodzita, ze technolo-
gie udostepnione dzieki grafice, daty mozliwos¢ stworzenia
sfownika obrazowania i rozumienia ciafa, z czego —w innym wy-
padku — nie zdawano by sobie sprawy. Chociaz grafika arty-
styczna nie jest juz najwazniejszg metodg biomedycznej wizuali-
zacji, to udowodnie, ze pozostawita ona w testamencie zestaw
narzedzi metaforycznych ukrytych w taki sposéb, w jaki wspot-
czesne biomedyczne ciato jest rozumiane.

Wizualizacja biomedycznego ciafa zwraca sie ku podobien-
stwom i réznicom po to, by wyjasni¢ to, co nie moze by¢ wy-
starczajaco opisane stowami. Mozemy to zauwazy¢ w catej hi-
storii medycyny, ale najbardziej znaczacym prekursorem jest
oswiecenie, epoka obsesyjnie zajmujaca sie mechanizmami wi-
zualnymi, poprzez ktére starano sie uczyni¢ niewidoczne wi-
docznym oraz ukazaniem wnetrza poprzez wnikliwg analize
i powiekszenie. Wiara w tekst zostata zastapiona wiarg w obser-
wadje jako srodek stuzacy do opracowania dowoddw, mimo to
ciato byto jednoczesnie pojmowane jako ksigzka — tekst do czy-
tania.

W wyktadzie tym przesledzony zostanie nierozerwalny zwigzek
miedzy anatomig a wizualizacjg w odniesieniu miedzy innymi do
grafik Durera, Vesaliusa i Harvey'a. Wspomniane zostang réw-
niez obrazy diagnostyczne, ktére tworzg dialog miedzy ciatem
somatycznym jako szablonem i reprodukcjg jako obrazem —
miedzy plyta a odbitka graficzng. Odtworzenie obrazu ciata ma
Znaczacy wplyw na jego percepcje, w tym znaczeniu jest ukryte
raczej w przedstawieniu niz w doswiadczanym ciele. Reproduk-
Cja staje sie symbolicznym lustrem: przestrzenig analogii i podo-
bienstw. Grafika staje sie posredniczaca pfaszczyzna, na ktorej
ciato zostaje oddzielone od obrazu, przestrzenia, gdzie materia
otrzymuije forme, a to, co somatyczne staje sie odbiciem i imita-
Cja rzeczywistosci.

Jest to szczegdlnie istotne dla ikonografii budowanej wokét cia-
fa genomicznego, wskutek czego informacje i kod stajg sie
pierwszoplanowymi srodkami wizualnymi wskazujgcymi na cia-
fo rzeczywiste. m

Minna Sora
University of Lapland, Tampere, Finlandia

referat: ,Sztuka i sposob pisania o niej: duch,
ciato, materiat i tekst”

Ideowe i konkretne, materialne aspekty s obecne w sztuce
i w grafice. Praca artysty jest cielesnym i kinetycznym zmaga-
niem sie z okreslonym materiatem, zespalajac niematerialne
idee, cielesne emocje i materialny dotyk. Podreczniki dotyczace
grafiki, usitujace przekazac te doswiadczenia publicznosci, maja
zardwno wysoce abstrakcyjna, filozoficzng strone, jak i bardzo
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konkretny, namacalny wymiar. Sg one takze sposobem kontak-
tu z publicznoscia, jak i czescig doswiadczenia artystycznego. Pi-
sanie o sztuce stanowi w pewien sposéb odpowiednik cielesne-
go aspektu sztuki, ciggle utrzymujac jednak wyraznie ideowy
i konkretny wymiar. Tak wiec podrecznik taki stanowi materiat
edukacyjny dla publicznodci, posiadajacy zaréwno cze$¢ abs-
trakcyjna, jak i bardzo konkretny namacalny aspekt sztuki i jest
to znaczacy, fizyczny kontakt z publicznoscia. m

10.00 - 12.00
Akademia Sztuk Pieknych, Poznan, ul. Solna,
sala nr 12.

sesja panelowa #12
~Jabtko ‘P’ sesja dotyczaca techniki cyfrowej”
(Command ‘P’ Digital Session)

Barbara Zeigler (przewodniczaca)
University of British Columbia, Vancouver,
Kolumbia Brytyjska, Kanada

referat: ,Zmiany w praktykach graficznych i dys-
kurs krytyczny: potencjat wspoétpracy w techni-
kach cyfrowych w odniesieniu do miedzydyscypli-
narnego nauczania technik graficznych.”

Technologie cyfrowe uczestniczace w odnowie i unowoczesnia-
niu grafiki rozpoczety transformacje praktyk graficznych i peda-
gogiki, dajagc mozliwos¢ ogromnego wzrostu poziomu komuni-
kacji, wspotpracy i krytycznego dyskursu wsrod artystow-grafi-
kéw, nauczycieli oraz studentdw na catym Swiecie.

Zyjemy w epoce coraz bardziej zdominowanej przez wizualne —
ponad werbalnymi czy tekstowymi — media, w ktérych gtéwna,
kulturows i spoteczng role odgrywa obraz. Z powodu interdy-
scyplinarnej natury prac tworzonych w dziedzinie grafiki, jest
ona obecnie jednym z najwazniejszych i najbardziej rozwijaja-
cych sie obszaréw badawczych w programach wydziatow arty-
stycznych, zdolnym do potaczenia szerokiego wachlarza aspek-
téw wizualnej ekspresji o charakterze zaréwno historycznym,
jak i wspdtczesnym, oraz do dyskursu teoretycznego.

Poniewaz granice technik graficznych, fotograficznych i cyfro-
wych coraz bardziej zacierajg sie, nastepuje takze zlewanie sie
teoretycznych zainteresowan. Majac w reku wiele wizualnych
i konceptualnych mozliwosci, jako nauczyciele musimy praco-
wac nad podniesieniem poziomu dyskursu obejmujgcego grafi-
ke w ramach ciggle dominujacej w wielu programach edukacyj-
nych triady obrazowania: graficznego, fotograficznego i cyfro-
wego. Jednym ze sposobdw uczestnictwa w tym procesie jest
rozpoczecie formowania nowych typow wspdfpracy w zakresie
nauczania, na poziomie narodowym i miedzynarodowym.
Strony internetowe wydziatéw grafiki mogtyby stac sie niezwy-
kle istotne dla nauczycieli wspomagajacych studentéw w lep-
szym zrozumieniu dzisiejszego znaczenia kultury graficznej
w ramach kultury wizualnej. Poprzez aktywne poszukiwanie
mozliwosci podniesienia poziomu dyskusji o grafice, jak i dzieki
powszechnemu zainteresowaniu sztukami graficznymi takie
~Miejsca wymiany” moga sta¢ sie waznymi zrodtami budowa-
nia kontaktow i wspdlnych, ponadregionalnych — w szerokim
geograficznym sensie — przedsiewzie¢ instytucjonalnych. Te wia-
Snie oraz pokrewne tematy beda omdwione w kontekscie
otwarcia nowych drég tworzenia innowacyjnych obrazéw, kry-
tyki kulturalnej i wspétpracy pedagogicznej w skali Swiatowe]. B
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Sue Gollifer
University of Brighton, Brighton, Wielka Brytania

referat: ,Tworczos¢ cyfrowa:
przekraczanie granic i miejsc granicznych”

Wartosci i znaczenie kojarzone z rolg , artysty-grafika” i ,,pu-
blicznosci” poddane sg gtebokim wyzwaniom i przechodza
istotne zmiany wewnatrz wspdtczesnego dyskursu. Jest to — do
pewnego stopnia — bezposredni rezultat rozwoju technologii cy-
frowych i coraz bardziej rosnacej digitalizacji naszego codzien-
nego zycia, jak i obecnego procesu globalizadji, ktory przeksztat-
ca krajobraz spoteczny, polityczny, ekonomiczny, kulturalny i ar-
tystyczny.

Wykorzystanie obrazowania cyfrowego czyni czas obecny eks-
cytujacym, nowatorskim i petnym wyzwan dla artysty-grafika.
To takze zacheca do odwazniejszego przewartosciowania pro-
cesu graficznego w ogole, otwierajgc nowe obszary globalnej
wymiany bazujacej na wspdtpracy oraz dajgc nowe mozliwosci
komunikacji.

W tym wyktadzie-panelu, jako grafik, akademik i kurator, za-
mierzam powiedzie¢ jak coraz glebiej digitalizacja wptywa na
efekty moich badan. Zilustruje to za pomoca dziet z ostatnich
wystaw sztuki cyfrowej w Wielkiej Brytanii, Rosji i USA w latach
2004 i 2005, ktorych bytam kuratorem. Wystawy te prezento-
wane catkowicie ,,online” bez jakichkolwiek ograniczen czasem
i przestrzenia, pozwalaja na przekazanie obrazéw na caly glob,
przetamujac ograniczenia fizyczne i pozwalajac na planetarng
transakcje. Tym samym stymulujg renegocjacje zwigzkéw spo-
tecznych.

Mineto juz dziesie¢ lat od czasu, gdy rozpoczetam oryginalna
idee ArCade, Otwartg Miedzynarodowg Wystawe Grafiki Elek-
tronicznej w Wielkiej Brytanii. Mojg pierwotng intencjg przy-
Swiecajacg wystawie byto zademonstrowanie — akademikom
i studentom zajmujgcym sie sztuka i projektowaniem — poten-
cjatu tkwigcego w nowych technologiach by tworzy¢, z jednej
strony nowe techniki graficzne, z drugiej hybrydalne potaczenia
miedzy starymi i nowymi technologiami. W poczatkach lat dzie-
wiecdziesigtych, kiedy dostrzegtam ten potencjaf, niewiele byto
pokazow lub artykutow, do ktérych studenci mogli sie odnosic.
Od tamtych czaséw poczyniono znaczace postepy w obszarze
wyobrazni komputerowej. Obecnie przeksztatcito sie to w tech-
nike graficzng na swoich wiasnych prawach. Jest ona takze uzy-
wana w innych hybrydalnych formach, by tworzy¢ taczniki z bar-
dziej tradycyjnymi metodami graficznymi, w ten sposéb pozwa-
lajac na stawianie pomostu miedzy starymi i nowymi technolo-
giami. Ostatnia ArCade IV podrézowata przez Wielka Brytanie
i Danie w latach 2003-4. Wieksza retrospektywa ArCade miata
miejsce w Muzeum Panstwowym w Nowosybirsku w kwietniu
2005 roku.

W sierpniu 2004, jako przewodniczaca Art Gallery’04 bytam ku-
ratorem pokazu SIGGRAPH Art Gallery Synaesthesi, w Los An-
geles Convention Centre w USA. Wystawa pokazata prace arty-
stow-wizjonerow we wszystkich obszarach sztuki cyfrowej, kto-
re stymuluja zmysty, wigczajac 2D, 3D, techniki interaktywne,
instalacje, multimedia, telekomunikacje, ,screen-based work”
oraz animacje komputerowe. Widzowie Art Gallery zachecani
byli do patrzenia, stuchania i dotykania sztuki. Wystawa ta zade-
monstrowata potencjat nowych technologii stuzacy zacieraniu
réznic miedzy odmiennymi obszarami sztuk pieknych i ich ofer-
te radykalnych mozliwosci w nowej praktyce artystycznej. ®
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John T. Haworth
Manchester Metropolitan University, Manchester,
Wielka Brytania

referat: ,Intensywne przemijanie:
ucielesnione obiektywy grafiki cyfrowej”

Referat ten korzysta z grantu przyznanego przez Arts and Hu-
manities Research Board w Wielkiej Brytanii na bazujace na
praktyce badania pt. , Kreatywnos$¢ i ucielesniony umyst w sztu-
ce cyfrowej”.

Graficzna technika cyfrowa, z jej subtelng jakoscig powierzchni
i mozliwoscig wiaczenia oraz przeobrazenia wyobrazni, jest
szczegolnie atrakcyjnym kanatem przeptywu idei intensywnego
przemijania. Mozna tego doswiadczy¢ podczas testowania pik-
seli i stuchania gfoséw emanujacych z tego medium. Rejestro-
wane sg zaréwno zaangazowane tu procesy techniczne, jak
i procesy myslowe, a zapisy wykonane sa w interakdji z tg tech-
nikg oraz z rozwoju dziet i nowo powstatych znaczen. Dzieta
prezentowane sa w réznych krajach. Praca z komputerem daje
niezwykta wolnos¢ w poszukiwaniach. W procesie interakcji
z technika cyfrowa artysci moga wykorzystac ograniczenia, intu-
icyjnie lub w jakikolwiek inny sposéb. Merleau-Ponty w Feno-
menologii i percepdji twierdzi, ze ciato ma swoj swiat lub rozu-
mie swoj Swiat bez koniecznosci uzywania jego symbolicznych,
uprzedmiatawiajacych funkgji: ...postrzegac oznacza uczynic sie
obecnym poprzez ciafo i ...swiadomosc jest na pierwszym miej-
scu, nie problem zasadzajacy sie na ,mysle”, ale na , potrafie”
(s.137). Znaczenie nie istniato w $wiecie uprzednio, ale zostato
powotane do zycia przez cielesng aktywnos¢, za pomoca inter-
subiektywnosci wywodzacej sie z jednosci ciata. To konstytuuje
ucielesnione obiektywy (soczewki) wspétdziatajace ze swiatem.

W referacie tym omowiona zostanie cyfrowa grafika artystycz-
na, koncentrujgca sie na rozwijajacej sie idei intensywnego
przemijania obserwowanej w ucielesnionych obiektywach, be-
dacych pod wptywem populistycznej natury multiplikacji oraz
wewnetrznych, subjektywnych dos$wiadczen wolnosci i ograni-
czen. Przyktady grafik beda pokazane na otwartej prezentadji
tek graficznych. m

Paul Thirkell
Centre for Fine Print Research, University of West
of England, Bristol, Wielka Brytania

referat: ,Stan bez granic:
redefiniujac grafike w erze cyfrowej”

Wraz ze wzrastajacym rozwojem technologii cyfrowych wiele
tradycyjnych granic miedzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuk
pieknych rozptyneto sie. Wykfad ten zmierza do zbadania czy
w takim kontekscie mozna, odnoszac sie do istoty grafiki, utrzy-
mac jej namacalng tozsamos¢? Przetestowana zostanie propo-
zycja méwiaca, ze nowa tozsamos¢ grafiki bardziej jest — by¢
moze — sprawg szczegolnej postawy wzgledem tworzenia obra-
zu niz definicji odnoszacej sie do wykorzystania przez artystow
oficjalnie usankcjonowanych technik graficznych. Seria dziet
sztuki tworzonych w technikach cyfrowych zostanie tu przeba-
dana w celu zilustrowania tej tezy. m
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